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Gostos musicais cada um tem o seu/ procuro meu estilo

trabalhar do jeito certo/ sou um negro sempre com o olho
aberto/ viséo tipo um raio X/ atmosfera eu vejo uma multidao/
pra mim é conscientemente chamado de tribo/ varios amigos/
varios conhecidos/ eu estou aqui agora/ com maior satisfacéo/
nao estou ganhando nada/ muito menos informacdo/ apenas
aprendendo/ rodando a vida/ fazendo o que eu entendo/ sei
fazer Hip Hop estou tentando fazer muito bem/ o dia vai
passando/ a chuva vai caindo/ a noite vai chegando/ no
Instituto de Educacéo/ eu sei que eu estou me formando/ estou
saindo fora/ mas uma grande alegria € saber que tem uma
professora que estd se formando e que é da hora.

(Composicao musical, elaborada por THC, de improviso.)
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RESUMO

O objetivo desta Dissertacdo é analisar como determinadas praticas culturais
atreladas a musica podem atuar na constituicdo de identidades juvenis na
contemporaneidade. Essas praticas foram vivenciadas por alunos do Ensino Médio
noturno do Instituto de Educacéo, escola publica de Porto Alegre, no ano de 2004,
através de um projeto denominado Projeto das Tribos. Para a constituicdo do
referencial tedérico da pesquisa, realizei algumas articulagcdes entre os campos da
sociologia das juventudes e dos Estudos Culturais, dentre outros e dessa maneira
compus o0 que entendo por juventude(s), musica e praticas culturais em um contexto
escolar especifico. Utilizei como ferramentas de pesquisa a observacao participante,
entrevistas semi-estruturadas, analise de documentos e registros fotogréaficos. Para
a realizacado do estudo, passei a entender os saberes e as praticas culturais como as
diversas acoes e processos de significacdo empreendidos e/ou vivenciados pelos
jovens. Nessa direcdo, evidenciou-se que o0s saberes e experimentacdes desses
alunos, dentro do espaco escolar, sdo mais amplos e complexos do que as relagbes
estabelecidas nos processos de ensino-aprendizagem restritos as salas de aula. E
possivel considerar o espago escolar como um produtivo lugar de socializacéo, de
convivio, de experiéncias e de constantes trocas de saberes entre distintas
juventudes. Observou-se, a partir do material empirico, a importancia que a musica
assume nos processos de identificacdo dos jovens, nas diferentes maneiras pelas
quais criam e recriam seus grupos de pertencimento/amizade — as Tribos — e nas
formas através da quais incorporam caracteristicas especificas, determinadas
preferéncias musicais, modos de vestir, maneiras de agir e de marcar o proprio

corpo.

Palavras-chave: Escola — Estudos Culturais — Identidades juvenis — Musica - Tribos



ABSTRACT

This dissertation aims at analyzing how some cultural practices combined with music
can act in the constitution of youth identities in the contemporaneity. These practices
were lived by night high school students at Instituto de Educacéo, a public school in
Porto Alegre in 2004, through a project named Tribe Project. For the constitution of
the research theoretical referential | have performed some articulations between the
field of youth sociology and the Cultural Studies, among others, and this way | have
made up what | understand by youth(s), music and cultural practices in a specific
school context. As research tools, | have used a participant observation, semi-
structured interviews, document analysis and photographic records. To perform the
study, | started to understand the knowing and the cultural practices as diverse
actions and signification and resignification processes undertaken and/or lived by
youngsters. This way, it was evident that these students’ knowing and experiences in
the school environment are broader and more complex than the relationships
established in the teaching-learning processes restricted to the classrooms. It is
possible to consider the school environment as a productive place for socialization,
for living together, for experiences and constant exchange of knowing between
distinct youths. It was observed through empirical material the important role the
music plays in the youngsters’ identification processes, in the different ways by which
they create and recreate their groups of belonging/friendship- the Tribes- and in the
forms from which they incorporate specific characteristics, definite musical

preferences, and ways of dressing, ways of behaving and marking their own body.

Keywords: School — Cultural Studies — Youth identities — Music — Tribes
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PREPARANDO O PALCO E “JUNTANDO A GALERA”

Figura 01 — Montando o palco: Alunos do Ensino
Médio noturno afinando os instrumentos e preparando
0 palco na escadaria interna da escola.

A imagem escolhida para compor a epigrafe dessa apresentacao (Figura 01)
denota uma intensa e variada participacdo dos alunos do Ensino Médio noturno do
Instituto de Educacdo General Flores da Cunha, uma escola publica estadual de
Porto Alegre’, na preparacdo do palco para a realizacdo de um show musical. A
escadaria interna da escola, estd sendo utilizada e significada, na imagem, como
palco para apresentacdo de suas proprias bandas. Esse momento, por mim
registrado na fotografia, evidencia um dos principais focos desse trabalho — praticas
culturais vinculadas musicas, vivenciadas e escolhidas por alunos em um Projeto,
denominado Projeto das Tribos. Assim tenho como objetivo nessa dissertacéo
analisar como determinadas praticas culturais atreladas a musica, podem

atuar na constituicdo de identidades juvenis na contemporaneidade.

! A partir da resolugéo n° 253 da Secretaria de Educacédo do Estado do Rio Grande do Sul, datada de
10/12/2003, altera-se a denominacéo do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha para Centro
de Formacdo de Professores General Flores da Cunha. Adotarei, neste trabalho, a denominacéo
anterior, por compreender que a atual ndo é utilizada nas préticas diarias pela comunidade escolar.
Convém destacar, ainda, que também farei uso da sigla IE, comumente empregada pela prépria
comunidade escolar para designar o nome da escola investigada.
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O Projeto das Tribos foi elaborado e desenvolvido por alunos do Grémio
Estudantil® através de praticas culturais ligadas a musica e pretendeu proporcionar,
principalmente aos alunos do noturno, condigbes para gque esses criassem Sseus
lagos e grupos de amizade. Para se sentirem integrantes de um grupo, pertencerem
e serem aceitos por ele, parecia ser necessario que esses jovens incorporassem
algumas caracteristicas especificas, determinadas preferéncias musicais, modos de
vestir, maneiras de agir e de marcar o préprio corpo. Seria 0 pertencer a um ou mais
grupos, nessa 6tica, uma possibilidade de instituirem-se processos de identificacdo
entre esses jovens? Esclareco ao leitor que, no capitulo dois desta dissertacao,

apresentarei com mais detalhes o Projeto das Tribos.

O referido Projeto, em sua fase inicial, tratou de dar visibilidade a alguns
movimentos agregadores dos alunos — as chamadas tribos —, movimentos esses
que também trouxeram a discussao desta dissertacdo as diferentes formas pelas
quais a musica, 0S gostos musicais e a composi¢cdo de estilos podem atuar na
producdo, negociacdo e mobilidade de identidades (FRITH, 1997). No referido
Projeto, as tribos foram denominadas como a Tribo do Rock, a Tribo do Pagode, a

Tribo do Hip Hop e a Tribo de Todos os Sons.

Cumpre ressaltar que utilizo o termo tribo neste estudo inspirada em Filardo
(2002), em Maffesoli (1998, 2004, 2005) e em Costa, Tornero e Tropea (1996)%
como uma metéfora Gtil para pensar e olhar para as multiplas, simultaneas e fluidas
formas de sociabilidade dos sujeitos jovens na contemporaneidade. Saliento, ainda,
gue parto da compreensao dos jovens enquanto sujeitos pertencentes a categorias
culturais, que apresentam diversas formas de ser “nos diferentes tempos e espacos
sociais” (CARRANO, 2000, p. 12).

Para problematizar como a musica pode atuar na constituicdo e producao de

identidades juvenis, utilizo-me do referencial tedrico do campo dos Estudos

2 E importante ressaltar que obtive autorizacdo da escola para desenvolver essa pesquisa, mas para
as discussdes e problematizacbes desta dissertagdo ndo tenho a intencéo de registrar os verdadeiros
nomes dos sujeitos envolvidos. O meu interesse esta nas praticas desenvolvidas e vivenciadas pelos
alunos, no que é dito por eles e na forma como estes (re)significam os espacos da escola. Portanto
utilizarei pseuddnimos ou apelidos escolhidos pelos préprios jovens.

® Todas as traducdes de Filardo (2002), Costa, Tornero e Tropea (1996), Margulis e Urresti (1998),
Maffesoli (2005), Valenzuela (1998, 2002), Barbero (1998), Feixa (1999) e Reguillo (2003) utilizadas
nesse trabalho sdo de minha responsabilidade.
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Culturais, tendo em vista as mdultiplas possibilidades de aliar diferentes areas que
este campo apresenta. Os Estudos Culturais caracterizam-se como um campo de
estudos diferenciado, que ndo se vincula a uma Unica area de conhecimento
especifica e nem exclusivamente com uma perspectiva interdisciplinar. No entanto,
como € referido por Nelson et al. (1995), os Estudos Culturais ndo podem ser,
simplesmente, concebidos como um campo no qual podemos apenas associar
distintas areas de conhecimento, pois isto seria restringi-lo a uma proposta
integradora. Neste sentido, torna-se interessante olhar para o constante processo de
identificacdo envolvendo jovens de um determinado espaco e tempo, tendo em vista
o comprometimento que tal campo de estudos tem com contextos especificos,
possibilitando interpretar e analisar praticas culturais, sentidos, crengas e valores

compartilhados em determinadas circunstancias sociais, histéricas e culturais.

Questionando e distanciando-se de concepcdes elitistas e hierarquizantes de
cultura, o campo dos Estudos Culturais considera que as diversas maneiras de
producéo cultural precisam ser estudadas em relagéo a outras praticas culturais e as
estruturas histéricas e sociais. Outros autores como Paul Willis (1977) e John Fiske
(1987) salientam a importancia de entender a cultura como material da nossa vida
diaria, do nosso cotidiano. Desta maneira, as formas como as pessoas vivem, bem
como suas distintas praticas culturais, sdo compreendidas também como aspectos
constituidores da cultura (WILLIS, 1987; FISKE, 1987 apud NELSON et al, 1995).

Cumpre destacar que as tribos juvenis, bem como os distintos processos
envolvidos na producdo das identidades dos jovens, tém sido pouco
problematizados no meio académico, principalmente ao se focarem espagos
escolares especificos. Busquei analisar o IE, mais detidamente seus “espacos
intersticiais” (FEIXA, 1999, p. 84), como o patio do recreio, 0s corredores, 0 saguao
de entrada e as préticas culturais que se efetivaram nesses espacos, tais como 0s
shows musicais, a gincana, as oficinas e os points de entrada e saida da escola.
Segui, neste trabalho, a linha de alguns estudos latino-americanos e europeus
contemporaneos sobre tribos juvenis, tais como Feixa (1999), Filardo (2002) e
Margulis e Urresti (1998), que ndo enfatizam apenas 0s espacos escolares, mas sim
0S UsOs, as praticas e as relacdes que os jovens estabelecem com os multiplos

espacos urbanos.
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Apesar desses estudos estarem evidenciando os distintos espacos urbanos,
volto meu olhar, nessa dissertacao, para os espacos escolares e foco minha atencéo
nas Tribos e nas praticas culturais juvenis que la se fazem presentes. Apbio-me na
compreensao de tribos juvenis como diversas formas de sociabilidade apresentadas
pelos jovens, e de praticas culturais juvenis como as maneiras pelas quais o0s jovens
estabelecem significados para suas atividades, para seus modos de vestir e de

comunicar suas idéias e suas preferéncias.

Analisar questdes referentes aos jovens — aqui representados por alunos do
Ensino Médio noturno, suas praticas, suas crencas, suas distintas formas de
sociabilidade e suas diferentes maneiras de estar na escola instigaram-me ao
exercicio do pensar e do refletir sobre o que muitas vezes pode estar sendo
rejeitado, descartado ou até mesmo naturalizado pela instituicdo escolar. Nesse

contexto, as seguintes indaga¢cdes nortearam o presente estudo:

» De que modo determinadas praticas culturais, atreladas a mdusica,

engendraram processos de identificacdo entre jovens?

» Como os jovens déao visibilidade aos processos de constituicdo de suas

identidades?
» Em que tempos e espacos da escola tais praticas culturais foram geradas?

Quanto aos fazeres teorico-metodologicos desse estudo, me imbriquei em
processos que ndo se limitavam a uma metodologia especifica de pesquisa.
FreqUentemente, em nossas investigacdes, enquanto escolhnemos ou somos levados
a escolher os caminhos a serem percorridos, diversas decisdes sdo tomadas.
Consequientemente, o0s contornos de nossas pesquisas também vdo sendo
delineados, nem sempre como 0s concebemos inicialmente, mas como nossos

olhares, nossas condicdes reflexivas e interpretativas possibilitam constitui-los.

Embasei-me nos escritos de Gottschalk (1998), Geertz (1989) e Santos
(2005) para percorrer os “caminhos investigativos” que dizem respeito as
caracteristicas desta pesquisa. No decorrer da investigacao, procurei assumir uma
atitude de pesquisadora que problematiza o lugar de onde “fala”, ou seja,

problematiza a especificidade de sua autoria, dando espaco para outras vozes — as
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dos sujeitos envolvidos na propria pesquisa. As trilhas percorridas na elaboracao
deste estudo permitiram a constituicdo de algumas possibilidades de anélises, a
construcdo de caminhos e de condi¢Oes reflexivas para compreender e acompanhar
0S jovens; jovens esses que participavam simultaneamente de distintas tribos, de
distintos grupos de pertencimento e recriavam constantemente 0s espacos da
escola. Inspirada em Corazza (2002), e tendo em vista as proximidades afetivas que
estabeleci com o0s jovens sujeitos desta pesquisa, pude vivenciar relacbes que
afetaram alguns aspectos significativos da minha experiéncia pessoal enquanto
pesquisadora.
Uma pratica de pesquisa € um modo de pensar, sentir, desejar, amar, odiar;
uma forma de interrogar, de suscitar acontecimentos, de exercitar a
capacidade de resisténcia e de submissdo ao controle; uma maneira de
fazer amigas/os e cultivar inimigas/os; de merecer tal vontade de verdade e
nao outra(s); de nos enfrentar com aqueles procedimentos de saber e com
tais mecanismos de poder; de estarmos inseridas/os em particulares

processos de subjetivacdo e individuacdo. Portanto, uma préatica de
pesquisa é implicada em nossa prépria vida (p.124).

Vivenciar esta pesquisa propiciou-me desacomodar alguns conceitos, idéias e
nogcdes que tradicionalmente narram 0S jovens como sujeitos em processo de
maturacdo, um “vir a ser” (Dayrell, 2005). Dessa maneira, a desacomodacéo levou-
me a um movimento no qual pude estabelecer amizades e vinculos afetivos com os
alunos do IE, exercitando um certo estranhamento e perplexidade diante das minhas
préprias “verdades”, tal como foi anteriormente apontado por Corazza (2002). Esse
movimento permitiu que eu, enquanto pesquisadora, pudesse ser “tocada” pelo que
intencionava pesquisar, e fosse impulsionada a investigar como esses jovens

conduziam e constituiam suas multiplas formas de ser e estar no cotidiano escolar.

Apds essa breve apresentacdo, exponho, a seguir, como problematizei e

organizei os escritos desta dissertacdo, subdividindo-a em quatro capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado O repertério da pesquisa, exponho a
construcdo dos entrelacamentos da pesquisadora com a pesquisa e as escolhas que
me conduziram aquele ambiente escolar especifico. Mostro também as trilhas que
me conduziram a pesquisar sobre o0s processos de constituicdo de identidades

juvenis, e a importancia da musica e dos grupos de pertencimento, para esses
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sujeitos. Apresento também, nesse capitulo, os caminhos teorico-metodologicos

escolhidos durante a realizacdo deste estudo.

No segundo capitulo, Tribalizando juventudes, apresento e discuto sobre
quem sdo esses alunos jovens do Ensino Médio noturno. Também problematizo
como 0s espacos da escola sao significados constantemente por eles; como
determinadas praticas culturais juvenis se legitimaram na escola e como ocorreu 0

que denomino, neste estudo, a institucionaliza¢ao das Tribos.

Trago no terceiro capitulo, MUsica para “compor” identidades juvenis, a
musica como foco central, e discuto como esta pode produzir e possibilitar a
visibilidade de inameros processos de identificacdo que se dao através dos multiplos
pertencimentos juvenis, dos distintos estilos produzidos nas tribos (como
marcadores da presenca de culturas juvenis no espaco escolar) e, ainda, a

legitimacéo de determinadas praticas culturais.

No quarto e ultimo capitulo desta dissertacao, intitulado A musica nédo pode
parar..., aponto reflexdes sobre algumas -caracteristicas dos jovens aqui
investigados, assinalando suas relagdes com a musica. Ao finalizar, proponho outros
olhares possiveis para as multiplas formas de ser jovem e de viver as juventudes no

contexto escolar na contemporaneidade.
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1. O REPERTORIO DA PESQUISA

Durante a elaboracdo de minha proposta de dissertagdo no ano de 2004, a
qual intitulei “Falando sobre tribos: praticas culturais constituindo identidades
juvenis contemporaneas”, estabeleci um didlogo com agrupamentos juvenis do
Instituto de Educacédo. A partir do convivio com esses grupos de jovens, de duas a
trés vezes por semana, no decorrer de quatro meses, estabeleci também,
consequentemente redes de informacgdes, principalmente com aqueles que
organizavam eventos e atividades culturais na escola — 0s jovens integrantes do

Grémio Estudantil.

Como pesquisadora, além desses vinculos, havia também o meu interesse
em investigar as distintas formas de ser jovem na contemporaneidade, ou seja,
nesse tempo em que todos querem ser e permanecer jovens. Atualmente tudo que é
referido ao “ser jovem” €& considerado “bom”, “satisfatério”, “ousado”, “atual”,
“moderno”. HA uma constante incerteza sobre os contornos e fronteiras que
caracterizam e expressam esses sujeitos, e uma certa “emergéncia” da figura jovem.
Estamos vivenciando um momento em que 0S jovens passaram a ter maior
visibilidade no espago social. Além disso, os contornos das fronteiras etarias
assumem um processo de flexibilizagdo mais amplo e complexo. Esse aspecto
relaciona-se a propria sociedade de consumo, por essa assumir, destacar, valorizar

e guerer constantemente incorporar a aparéncia jovem.

Desse interesse, jA se desdobravam variadas opcdes para buscar
compreender 0s sujeitos jovens que freqlientam as escolas, que dividem seu tempo
em multiplas atividades tais como o trabalho, o estudo, as responsabilidades com o
cuidado e educacéao de filhos, o lazer, os encontros com os amigos, dentre outras.
Minhas préprias vivéncias e histérias passaram a se entrelagcar com essa pesquisa
justamente na questdo que envolve essa divisdo do tempo, ja que 0s jovens aqui

investigados desempenham diversos afazeres cotidianos.
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Trago ao leitor um pouco de minha experiéncia pessoal, para isso relembro
um pouco da minha trajetoria, mais especificamente os meus dezessete anos.
Nessa idade eu cursava o Segundo Grau® e, assim como os sujeitos envolvidos
nesta pesquisa, também dividia meu tempo em multiplas atividades: trabalhava,
estudava, reservava tempo para os amigos, festas, viagens e, como muitos jovens
dessa idade, ouvia musicas. Tais vivéncias pessoais conduziram-me a
problematizar: a juventude que experimentei na década de 1980, no Colégio
Julinho®, no ensino diurno, apresentaria continuidades, semelhancas, identificacées,
até mesmo diferenciacées com relacédo as juventudes com as quais convivi durante

a elaboracao deste estudo?

1.1 Estudos Culturais: compondo bases

Tomo como referéncia o campo tedrico dos Estudos Culturais para
problematizar como determinadas praticas culturais atreladas a musica podem estar
produzindo e expressando identidades juvenis na contemporaneidade. Dessa forma,
torna-se produtivo explorar as possiveis origens e a constituicdo dos Estudos
Culturais, com o objetivo de buscar compreender como as culturas podem ser
entendidas na atualidade, e como esse entendimento pode ser importante para

pensar as culturas juvenis.

Compreender os Estudos Culturais constitui-se uma tarefa dificil e
complicada, por se tratar de um campo de estudo recente, ainda em expansé&o. E
possivel, no entanto, identificar algumas manifestacfes iniciais dos Estudos
Culturais enquanto um campo de estudo sobre a cultura a partir da década de 1950.
De acordo com Costa (2000), nesta época emergem obras, em diversos paises,
engajadas em romper e questionar concepcfes de cultura. Tais obras estavam
comprometidas com os principios de tradicdo e de civiliza¢do, ou seja, concepcdes
gue consideram a cultura como aquilo que melhor se produziu no mundo. A partir de

1964, segundo Mattelart e Neveu (2004), se demarca a institucionalizacdo dos

* A partir da Lei de Diretrizes e Bases do Ensino de 1996, o Segundo Grau passa a ser denominado
Ensino Médio.

® Colégio Estadual Julio de Castilhos, escola publica de Porto Alegre, popularmente conhecida como
Julinho.
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Estudos Culturais através da fundacdo do Centre for Contemporary Cultural Studies

(CCCS), vinculado a Universidade de Birmingham, na Inglaterra.

Apesar de inicialmente, nas pesquisas desenvolvidas pelos integrantes do
Centro de Estudos Culturais Contemporaneos de Birmingham, utilizarem-se termos
tais como contraculturas, micro-culturas e subculturas juvenis, cumpre destacar que,
na escrita desta dissertacéo, ndo optei por tais termos, pois 0S mesmos tinham como
foco os conflitos de classes sociais, de geracdes ou 0 uso e significacdo de estilos
juvenis no cotidiano (FEIXA, 1999). Utilizo o termo culturas juvenis por entender que

esse abrange as pluralidades de tais culturas na contemporaneidade.

J& a partir de meados da década de 1970, as pesquisas sobre as subculturas
juvenis afloravam rapidamente, assim como os estudos da midia. As dinamicas
sociais eram foco da atencdo dos pesquisadores do CCCS, o que ja era, de certa
forma, explorado nas obras de Richard Hoggart, fundador desse Centro. A
preocupacdo de acompanhar as constantes modificacbes apresentadas pelo
contexto social e cultural foi trazida a cena tedrica por Hoggart. Esse pesquisador
tinha como foco de andlise o impacto de tais modificagcdes na sociabilidade operéria
e apresentava em seus trabalhos o que se convencionou denominar de
“sensibilidade reflexiva”. Essa sensibilidade era um traco distintivo de sua obra, a
qual visava apreender todas as dimensdes vividas do cotidiano da classe operaria
inglesa, mas que esbarrava em um “mundo em erosao” (MATTELART E NEVEU,
2004, p.60), ou seja, esbarrava nas rapidas e constantes transformacdes ocorridas

nos espacos social e cultural.

Retomando o foco da constituicdo do campo tedrico dos Estudos Culturais e
aproximando esse foco do interesses desta dissertagdo, destaco que, nos estudos
sobre as subculturas juvenis, os pesquisadores do CCCS buscavam tracar quadros
interpretativos para que pudessem analisar e estabelecer sentidos em relagdo ao
surgimento dos varios estilos de vida, modos de vestir e ornamentar o corpo dos
jovens. Esses estudos realizados buscavam referéncias na década de 1950,
destacando a gama de estilos de vida que se observava desde aquela época até o
contexto do mundo operario da década de 1970. Essa gama de estilos de vida
conduziu as andlises para as modalidades de administracdo das incertezas
identitarias (MATTELART E NEVEU, 2004).
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Antes do século XX, eram considerados jovens os membros da classe alta. A
partir dos processos de urbanizacdo, crescimento econbémico, pds-guerra,
desenvolvimento dos meios de comunicacdo, ocorre uma ativacdo do jovem da
classe média, processo conhecido como baby boom do pés-guerra. Segundo Shuker
(1999), nesse contexto teria se propiciado as condicdes necessarias para o
surgimento de um mercado consumidor jovem. Nesse sentido, 0s estudos sobre as
subculturas e estilos de vida passam a preocupar-se com o movimento continuo de
resisténcia, negociacdo, acomodacao e recriacdo que se da nos e pelos processos
culturais. Desta maneira, a sucessao de estilos vai fluindo na logica de diferentes
processos de transformacfes sociais e culturais promovidas por processos
migratérios populacionais. Esse movimento continuo, conforme nos alerta Feixa
(1999), ndo afeta a todos da mesma maneira. Os jovens nao se identificam apenas
com um ou outro estilo, eles se constituem em aproximacfes com varios estilos e,

dessa forma, podem construir um estilo proprio.

Exponho a seguir como o campo teorico dos Estudos Culturais concebe e
problematiza as distintas culturas, o conceito de -cultura €& redimensionado
assumindo uma posicao central. Sob este aspecto € pertinente trazer as palavras de
Veiga-Neto (2003, p.6), ao enfatizar que “a cultura € central ndo porque ocupe um
centro, uma posi¢ao Unica e privilegiada, mas porque perpassa tudo o que acontece
nas nossas vidas e todas as representacdes que fazemos desses acontecimentos”.

O significado da cultura, naturalizado na Modernidade e descrito como o
“conjunto de tudo aquilo que a humanidade havia produzido de melhor — fosse em
materiais, artisticos, filosoéficos, cientificos, literarios, etc” (VEIGA-NETO, 2003, p.7),
€ questionado pelos Estudos Culturais. Decorrente desta concepcdo de cultura,
também se apresentou a separacdo entre alta e baixa cultura, objetivando
estabelecer uma certa hierarquia entre tais concepcfes. Raymond Williams, um dos
fundadores do CCCS e teorico do campo dos Estudos Culturais, contribui para a
explicitacdo desta hierarquia ao explorar o conceito de cultura. A partir de suas
problematizacbes, o referido tedrico nos aponta que a cultura € de tal forma
constituida que se pode pensar num ponto de chegada, num ideal, nos termos dos
quais todas as outras culturas podem ser medidas, mensuradas e julgadas.
(WILLIAMS,1969).
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As reflexdes sobre a cultura no cotidiano, segundo salientam Mattelart e Neveu
(2004), levaram Paul Willis (1977)® a produzir, no final da década de 1970, uma
pesquisa de cunho etnogréafico para compreender as tensdes e relagdes dos jovens
dos meios populares com a instituicdo escolar. Essa pesquisa tinha como objetivo
realizar analises a partir das diversas formas de resisténcia e de submissdo com as
“praticas socializadoras propostas pela escola”. A partir de tais concepc¢des,
desenvolvidas nos Estudos Culturais, temos a possibilidade de encarar de modo
diferenciado as possiveis relacdes entre a escola e as culturas, ndo mais aceitando
passivamente os significados construidos na modernidade, nos quais a escola é
vista como um espaco de propagacdo e transmissdo de uma determinada e
privilegiada cultura. Nas palavras de Veiga-Neto (2003), as mudangas na percepgao
das relacdes entre cultura e educacao, e no proprio entendimento destas, levou-nos
a um embate no qual se reconfiguram a pedagogia e a escola em “arenas
privilegiadas, onde se dao violentos choques teoricos e praticos em torno de infinitas
guestdes culturais” (p.5). Nesses contextos, determinados significados séao
reproduzidos e recolocados, reelaborando praticas culturais, além das formas pelas

quais os sujeitos se identificam e constituem, continuamente, as suas identidades.

1.2 Identidades em pauta

O titulo desta secdo remete a uma outra problematizacao que pretendo trazer
nesta dissertacdo: a questao das identidades, de como o0s grupos de pertencimento
e determinadas praticas culturais vinculadas a musica podem corroborar na
constituicdo de identidades juvenis. Entre varias maneiras de olhar para essa
tematica, julgo pertinente trazer a cena um fato ocorrido durante a realizacdo das
entrevistas que estavam sendo efetivadas com os jovens. Tais entrevistas
intencionavam obter informacdes sobre o0s processos de constituicdo das
identidades juvenis. Pelo fato de ja ter observado que o0s jovens buscavam
estabelecer identificacdes com as suas tribos, seus grupos de pertencimento, julguei
oportuno questiona-los sobre essas relacdes. Ao perguntar a jovem Nalanda, de 26
anos, sobre os seus grupos de pertencimento e se, apesar de coordenar a Tribo do

Hip Hop, também patrticiparia de outras agregacdes, recebi uma resposta rapida e

¢ Paul Willis chegou ao CCCS como estudante pouco depois de sua fundagéo. Com o livro Learning
to labour [Aprendendo a trabalhar] (1977), ilustra perfeitamente a sua contribuicdo aos estudos das
culturas juvenis. Informagdes obtidas no site <http://www.scielo.br/scielo.php>.
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certeira: “Eu ndo sou s6 Hip Hop, aquela pessoa que respira Hip Hop, eu curto os
dois tipos, estilos de musica, € o Hip Hop e o Pagode”. Dessa maneira, a jovem
enfatizou que ndo se identificava exclusivamente com um grupo e, portanto, nao

poderia ser definida ou vinculada a um exclusivo género musical.

A resposta dada por Nalanda ecoou por muito tempo nas minhas reflexdes,
na maneira como eu, enquanto pesquisadora, vinha elaborando as questdes sobre
as identidades, mais detidamente as identidades juvenis. Essas reflexdes
influenciaram nas trilhas e percursos desta pesquisa, as quais conduziram-me na
busca por referenciais bibliograficos especificos, que me aproximassem mais das
discussbes acerca da influéncia da musica e de determinadas préticas culturais na

producao de identidades juvenis na contemporaneidade.

Nessa secao, trago algumas concepcdes e idéias pertinentes para pensar e
olhar os jovens, inseridos no Projeto das Tribos da escola, que me propus investigar.
Minha atencao voltou-se para as possiveis relacées entre as identidades, a musica e
as juventudes, visibilizadas naquele contexto escolar. Para trabalhar tais
concepgOes, parto de autores que se inscrevem no campo dos Estudos Culturais.
Inicialmente, sirvo-me das argumentacfes de Hall (1997a, 1997b, 2000), Woodward
(2000) e Silva (2000a), Bauman (2005), entre outros, para discorrer sobre o
processo fluido e continuo que envolve as identidades, bem como suas relacdes
com a busca da diferenciagdo. Logo apdés, apresentarei como as juventudes e a
musica, neste estudo, estdo sendo entendidas e articuladas a producdo de

identidades juvenis.

De acordo com Woodward (2000), Hall (2000; 2003) e Silva (2000 a), dentre
outros autores, tendemos a pensar a identidade como algo fixo, estanque, pronto,
acabado, imoével, isto é, aquilo que eu sou. Tal entendimento constitui o centro de
muitas discussdes na perspectiva cultural. Nessa direcao, Hall (2000) nos argumenta
como o conceito de identidade opera “sob rasura”, explicitando que este ndo deve
ser deixado de lado, mas que se trabalhe com ele a partir de contextualizagces. O
referido autor, ao problematizar a identidade no contexto da pds-modernidade,
destaca também o seu carater relacional, ja que a identidade n&do pode ser pensada
sem a diferenca, ou seja, sem o que lhe é exterior. Woodward (idem, p. 15) nos

aponta que “o corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras
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que definem quem nos somos, servindo de fundamento para a identidade”.
Podemos pensar a identidade e a diferenca como constru¢des que nao sao fixas
nem estéveis, ou seja, como producdes culturais e sociais que fazem parte de

sistemas e praticas de significacdo, nas quais adquirem visibilidade e sentidos.

A expansado da cultura e a sua influéncia na vida cotidiana, assim como em
esferas mais amplas, extrapola fronteiras e passa a atuar na propria constituicdo da
identidade (HALL, 1997a). Desta concepcédo, podemos extrair a idéia de que hd uma
relacdo nodal entre cultura e identidade; relacdo esta que pode ser aliada, segundo
a teorizacao cultural e social, as no¢cbes de linguagem e poder (HALL, 1997b).
Sendo assim, € possivel compreender a cultura como um conjunto de “significados
partiihados”, e a linguagem, como o meio através do qual tais significados séo
produzidos e colocados em circulagdo. O poder aqui € entendido ndo como algo
que pode ser exercido por alguém ou por uma instituicdo, mas sim como algo que se
estabelece nas relacbes, sendo, dessa forma, descentralizado e difuso (SILVA,
2000b).

Complementando as idéias apresentadas e discutidas até este ponto, que
trataram a identidade como um conceito que opera “sob rasura”, é indissociavel da
diferenca e estd constantemente em movimento através do processo de
identificacdo, gostaria de salientar a importancia que atribuo as préticas culturais que
fazem parte do cotidiano dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa. Para isso, busco
em Hall (2003) e em Veiga-Neto (2000a) argumentos para desenvolver essa idéia.
Hall delineia trés concepc¢des diferenciadas de identidade, quais sejam: a do sujeito
do lluminismo, que estaria amparada em um sujeito centrado e de carater
essencialista; do sujeito sociolégico, que compreenderia uma certa estabilidade da
interacdo entre o sujeito e o mundo cultural; e do sujeito pés-moderno, que seria
composto de varias e, muitas vezes, contraditérias identidades. Cabe ainda
considerar que estas trés divisbes ndo tém a intencdo de estabelecer uma idéia de
evolucdo ou transformacdo da nocdo de sujeito, mas sim demarcar como tais
nocdes, criadas ao longo da Modernidade, ndo fazem sentido diante da nossa
percepcdo da multiplicidade de possiveis identidades que podemos assumir, ou

identificacbes com as quais podemos nos apegar, ainda que temporariamente.
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Ao considerarmos, entdo, que ndo mais compreendemos 0 sujeito como
sendo o portador de uma identidade fixa e estavel, torna-se dificil estabelecer
produtivas reflexdes acerca da identidade, tomando o0 sujeito como o ponto de
partida, tal como nos relata Veiga-Neto (2000a), ao trazer a tona algumas idéias de
Norbert Elias. Esse ultimo autor considera o sujeito ndo como o ponto de partida,
mas sim como o0 ponto de chegada, pois, se vivemos em um momento no qual a
cultura “globalizada” se faz presente nos mais remotos espagos da vida local, assim
como na global, precisamos entéo focalizar as praticas sociais, culturais, politicas e

econdmicas nas quais o sujeito esta inserido.

Nesta dissertacdo, direciono a atencdo ndo somente para 0S sujeitos jovens,
mas também para as praticas culturais inseridas no Projeto das Tribos. Convém
informar que estou adotando o termo préticas culturais baseada em Hall (1997a), ou
seja, como praticas que operacionalizam significados culturais, que produzem e
reproduzem sentidos. Dessa forma, considerando a centralidade da cultura para
explicarmos, significarmos e entendermos o mundo a nossa volta, a perspectiva da
identidade do sujeito p6s-moderno apresenta-se como uma possibilidade fértil para
mostrar como podem se constituir identidades a partir das praticas culturais
elaboradas pelos jovens do Grémio Estudantil, para as tribos juvenis da referida
escola. Para tanto, focalizei as maneiras pelas quais 0s jovens se narram enquanto
integrantes dessas tribos e como eles, em muitos aspectos, procuram se parecer e
se diferenciar uns dos outros. Esse movimento possibilita que os sujeitos reafirmem
seus sentimentos de pertenca, através de processos constantes de identificacdo e

diferenciagao. Para Hall (2000):

As identidades estdo sujeitas a uma historicizagdo radical, estando
constantemente em processo de mudanca e transformacéo. [ . . . ] Acima de
tudo, e de forma diretamente contraria aquela pela qual elas sé&o
constantemente invocadas, as identidades s&o construidas por meio da
diferenca e ndo fora dela. Isso implica o reconhecimento radicalmente
perturbador de que é apenas por meio da relagdo com o Outro, da relagao
com aquilo que nao é, precisamente com aquilo que falta, com aquilo que
tem sido chamado de seu exterior constitutivo (HALL, 2000, p. 108 e 110).

Se o0 conceito de identidade ndo é algo pronto ou acabado, torna-se
interessante pensarmos nos processos de identificacédo; nas palavras de Hall (2000)
“ela (a identidade) ndo é, nunca, completamente determinada — no sentido de que se



23

pode sempre, ‘ganha-la’ ou ‘perdé-la’; no sentido de que ela pode sempre ser
sustentada ou abandonada” (p.106) [grifo do autor]. No caso deste estudo, tais
processos sao pensados a partir das relagbes que os alunos estabelecem com
praticas culturais atreladas a musica, relacfes essas que discutirei mais detidamente
no terceiro capitulo desta dissertacdo. Essas identificacbes compreendem
complexos sistemas de combinacdes e recombinacdes de diferentes elementos, tais
como as musicas, as produgdes de shows e de eventos constituidos pelos préprios
alunos. Ao que parece, 0S jovens compreendem tais elementos como
representativos de determinadas tribos. Nesse contexto, por exemplo, é possivel que
um jovem pertencente a Tribo do Hip Hop apresente simultaneamente uma estética
vinculada a esse Movimento e ao mesmo tempo cante em uma banda de Pagode.
Dessa forma, a idéia de contingéncia passa a fazer sentido; a identificacdo € vista
COMO um processo que nunca esta pronto e acabado. Sendo assim, retomando 0s
principais aspectos os quais denotam a identidade como algo que néo é fixo nem
possui uma esséncia, o individuo pode ocupar diversas posi¢coes de sujeito, inclusive

nas suas identidades musicais.

Frith (1997) contribui para essa discussao ao destacar a musica como uma
metafora da identidade, compreendendo que esta ndo € algo fixo, mas sim um
processo. Nas palavras do autor, “a muasica constréi nosso senso de identidade
através das experiéncias diretas do corpo, tempo e sociabilidade” (p. 124); Frith
ressalta ainda que a muasica nao pode ser entendida apenas como um reflexo dos
sujeitos, dos povos, das culturas, mas sim como também produtora dos sujeitos,
podendo criar experiéncias diversas. Nesse entendimento, a musica também seria
uma possibilidade de experiéncia do individuo com ele proprio. Sendo assim, a partir
da perspectiva de que a musica também age como “produtora” dos sujeitos e de que
as identidades estdo em constante movimento, € pertinente pensarmos em como
tais nocdes se entrelacam com as distintas maneiras de ser jovem e viver as

juventudes contemporaneas.

1.3 Um pot-pourri das juventudes na contemporaneidade

A madsica, a danca, 0 corpo e seu visual tém sido os mediadores que
articulam grupos que se agregam para produzir um som, dancar, trocar
idéias, postar-se diante do mundo, alguns deles com projetos de
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intervencdo social. O mundo da cultura aparece como um espago
privilegiado de praticas, representacdes, simbolos e rituais no qual os
jovens buscam demarcar uma identidade juvenil (DAYRELL, 2005, p. 15).

Na elaboracdo do titulo desta secdo, utilizo o termo pot-pourri seguindo a
definicdo segundo o dicionario Aurélio, como “uma miscelanea de trechos tirados de
diversas cancdes ou outras pecas musicais”. Nessa direcdo, compreendo e busco
marcar, neste trabalho, as juventudes como composi¢cdes multiplas e diversas. Na
epigrafe desta secdo, destaco justamente tal entendimento das juventudes. Nas
palavras de Dayrell (2005), “ser jovem” compreende construcbes que estao
fortemente vinculadas a dimensdes culturais e dindmicas sdcio-histéricas, tais como
a musica, a dancga, o corpo e o visual. Nesse sentido, poder-se-ia perguntar: Ha

multiplas maneiras de “ser jovem”?

Soares (2000) sinaliza, baseando-se em Aries (1981), que a representacao
da juventude como uma fase de transicdo entre a infancia e a idade adulta foi
inaugurada pela Modernidade, configurando-se dessa forma como um fenémeno
ocidental moderno. Na contemporaneidade, esta construgdo, ou como alguns
autores, tais como Reguillo (2003), Carrano (2000), Margulis e Urresti (1998), dentre
outros, preferem dizer, esta invencgéo, ndo se sustenta, pelo menos na forma como
se idealizou. Ndo me detenho em perspectivas que objetivam categorizar a
juventude como uma fase, como um fendmeno biolégico ou um estagio de
maturacao psicologica. Amparo-me na perspectiva do campo tedrico dos Estudos
Culturais, por essa oferecer diversas possibilidades de articulagdo entre areas tais
como a psicologia e a teoria cultural e social, criando dessa forma, um outro campo
tedrico, ndo definitivo ou fixo, mas sim produtivo, para aprofundar e problematizar as
juventudes nas sociedades atuais. Destaco, ainda, que nesta dissertacdo trabalho
com a idéia de que ndo existe somente “uma identidade juvenil’, mas sim mditiplas

identidades juvenis.

Nessa direcdo, Margulis e Urresti (1998) enfatizam que ndo existe uma
juventude Unica, mas sim “juventudes”, de acordo com a classe social, o lugar onde
vivem, as geracfes as quais pertencem e a diversidade cultural. Tais nocdes
transcendem classificacdes ou categoriza¢cdes de cunho biolégico do corpo ou da

idade, e tomam outros pontos de analise para buscar diferentes dimensfes desta
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ampla categoria. Os autores salientam algumas referéncias para entendermos as
juventudes, sendo assim, “ha diferentes maneiras de ser jovem” (MARGULIS e
URRESTI, 1998, p.3), se considerarmos as multiplas possibilidades que se

apresentam nos planos econémico, social, politico e cultural.

llustrando brevemente as variacdes pelas quais as concepcdes de juventude
passaram, Valenzuela (1998) narra que, no século XVI, eram considerados jovens
as pessoas com menos de trinta anos de idade, e ndo havia estilos préprios nem
identificacfes sociais especificas desta etapa; as expectativas das criancas e dos
jovens se definiriam conforme suas classes sociais. Nas andlises de Margulis e
Urresti (1998), nos séculos XVIII e XIX evidencia-se o conceito de moratoria, que
traz a cena novamente a questdo de classes sociais. A moratéria, segundo 0s
referidos autores, configura-se como um periodo de permissividade que existe entre
a maturidade biologica e a maturidade social. Esta condicdo se faria presente na
sociedade ocidental e colocaria para os jovens uma certa condicdo de privilégio,
mas somente em alguns contextos — onde ha a ampliacdo do tempo para
preparacdo ou “formagéo”, e prorroga-se o ingresso no mundo do trabalho e a
constituicdo da familia. O conceito de moratoria, para Dayrell (2005) configura-se na
tentativa dos jovens de alongarem, ao maximo, as vivéncias das juventudes
constituindo “espacos de fruicdo da vida, de ndo serem tdo exigidos, de se
permitirem uma relagdo mais frouxa com o trabalho, de investirem o tempo na
sociabilidade e nas trocas afetivas” (p.288). Cumpre destacar que, dessa oOtica
apontada pelo autor, estdo ancorados meus olhares para 0s sujeitos que

participaram da pesquisa que culmina nesta dissertacao.

Para Reguillo (2003), dentre outros autores, as juventudes sao invenc¢des do
periodo pos-Segunda Guerra Mundial, periodo que foi marcado pela ascensao e
imposicao dos estilos e valores dos “vencedores”. A partir de um discurso juridico,
escolar e de uma crescente industria, se abria um espago para a constituicdo de
jovens enquanto sujeitos de consumo, e de um publico que deveria passar mais
tempo dentro de instituicbes educativas. Ao delimitar os contornos iniciais desta
pesquisa, optei por evidenciar determinadas maneiras de ser jovem no contexto de
uma instituicdo escolar de Ensino Médio. Essa escolha se deu em virtude da escola
ser, justamente como assinala Reguillo (2003), um dos espagos no qual as

juventudes sao narradas, entendidas e “educadas”.
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Em relacdo aos espacos nos quais as juventudes sdo narradas e entendidas,
considero pertinente destacar o Relatério do Projeto Juventude’. Tal documento
apresenta um retrato dos jovens brasileiros. Dentre os dados divulgados, destaco
agueles que apontam para as diferentes maneiras pelas quais os jovens buscam a
recreacdo, o esporte, as acbes comunitarias, enfim, os distintos movimentos de
participacfes sociais e culturais nas sociedades. No referido Relatorio, pude
identificar, que dentre os assuntos que mais interessam aos jovens, estao citados a
educacao, o mundo do trabalho e o lazer. Nesta pesquisa, o lazer se relaciona, por
exemplo, com a musica, com ir a festas, sair com os amigos, se divertir e dancar.
Destaco ainda que apesar deste Relatério mostrar um recorte, um diagnéstico da
juventude brasileira, ndo o estou tomando como um “retrato fiel da realidade”, mas

COmo uma outra narrativa, um outro olhar para esses jovens.

1.4 Escola — novas notas para uma antiga cangéao

Desde o0 ano de 1996, quando conclui minha graduagédo em Pedagogia, tenho
atuado em escolas como professora de Séries Iniciais. No ano de 2002 iniciei
minhas atividades como professora substituta da disciplina de Didatica Geral na
Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS e,
posteriormente, como professora supervisora na disciplina de Pratica de Ensino na
Universidade Luterana do Brasil — ULBRA e nas Faculdades Equipe — ISEE. Dessas
vivéncias, agreguei ao meu olhar de professora os questionamentos, as curiosidades
peculiares de uma pesquisadora, assim pude “estranhar” praticas e fazeres que me
eram familiares e que ndo me chamavam a atencéo. Passeli, entédo, a dar uma outra
conotacdo aos espacos escolares por entendé-los tal como Veiga-Neto (2000b),
considerando-os ndo como um simples cenario, mas sim como algo que sera

constituido em relacéo as formas como seré ocupado e utilizado.

" O relatério do Projeto Juventude originou-se de uma pesquisa do Perfil da Juventude Brasileira, que
foi uma iniciativa do Projeto Juventude/Instituto Cidadania, com a parceria do Instituto de
Hospitalidade e do Sebrae. Foi realizada sob a responsabilidade técnica da Criterium Assessoria em
Pesquisas, retomando e ampliando temas e questdes investigados em outubro de 1999 pelo Nucleo
de Opinidao Publica da Fundacao Perseu Abramo. Trata-se de um estudo quantitativo, realizado em
areas urbanas e rurais de todo o territério nacional, junto a jovens de 15 a 24 anos, de ambos os
sexos e de todos os segmentos sociais. Os dados foram colhidos em novembro e dezembro de 2003
(informag@es obtidas no site: <http://www.icidadania.org.br/> Acesso em: 04/07/06).
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Antes mesmo de ingressar no mestrado em Educacdo, em marco de 2004, as
guestdes que envolviam as juventudes na contemporaneidade ja me inquietavam
pela sua extrema fluidez e complexidade. Estas reflexbes passaram a tencionar-me
mais fortemente quando passei a atuar como professora substituta. Nessa época,
ainda acumulava a funcédo de professora das Séries Iniciais em escolas privadas de
Porto Alegre. Ja nas primeiras aulas como professora substituta, pude observar o
guanto ndo estava preparada para entender e interagir com um publico, em sua
maioria, jovem. Em suma, naquele contexto eu trabalhava com alunos jovens que
seriam futuros professores de outros jovens, e comecava a rever minha propria

concepcao de ser jovem e dos papéis e dinamicas da escola.

Discutir sobre os papéis da escola implica considerar as inUmeras alteracdes
sociais relacionadas aos préprios avancos cientificos e tecnoldgicos, as
transformacdes nas relacbes de trabalho, a intensa difusdo dos meios de
comunicacao, a reestruturacao profissional e a significativa influéncia das culturas na
subjetivacdo dos sujeitos contemporaneos (LIBANEO, 2003). A escola, tal como a
entendemos na contemporaneidade, ou seja, uma instituicdo que educa e socializa
criangas e jovens, que “prepara”’ esses sujeitos para a vida social, surge por volta do
século XVI. Torna-se pertinente, no entanto, que nds profissionais da area da
educacdo compreendamos que essa instituicio ndo € o unico local no qual
agenciam-se os saberes (LIBANEO, 2003). No meu entendimento, e a partir do
campo tedrico dos Estudos Culturais, esse nunca foi um papel exclusivo da escola,
pois a educacdo ocorre em multiplas instancias: nos meios de comunicacdo, nas
empresas, nas ruas, nos movimentos sociais, nos grupos de amizade, enfim, em
diversos espacos sociais e culturais. Nesse sentido, seria notadamente interessante
examinar as atuais praticas que estdo sendo possibilitadas nas e pelas escolas na
contemporaneidade, e quais relacfes estariam sendo estabelecidas entre tais

praticas e a producdo de identidades juvenis.

Na tentativa de problematizar as questdes anteriormente referidas, penso ser
oportuno lancar méao das argumentacdes de Valenzuela (1998), que condiciona, de
certa maneira, a compreensao das juventudes a partir de aspectos sociais, culturais
e historicos. Nesta dissertacdo, é pertinente ressaltar que estarei contextualizando
tais aspectos, restringindo-me ao ambito da escola e de como determinadas praticas
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culturais, atreladas a musica, atuam na producdo de identidades juvenis nos

espacos escolares.

1.5 Trilhas musicais e culturas juvenis

Nessa secdo apresento as maneiras pelas quais abordei as articulacdes entre
a musica e as culturas juvenis. Passo, entdo a apontar como conduzi e construi, a
partir de meu foco de interesse — as identidades juvenis — as conexdes que julguei
pertinentes para reinterpretar e problematizar alguns aspectos fundamentais para
compor alguns procedimentos analiticos e metodolégicos empreendidos nesta
pesquisa. Lanco méo das palavras de Wortmann (2005, p.46), ao enfatizar que as
pesquisas balizadas pelos Estudos Culturais “valem-se de procedimentos e de
metodologias que ndo lhes s&o proprios ou particulares, mas dos quais se apropriam
em determinadas circunstancias e em funcdo de propdsitos especificos”. A autora
ressalta, ainda, o transito que nossos estudos e pesquisas podem realizar ao
circularem em “zonas fronteiricas”, sendo qualificados por alguns autores como
“transgressores e intervencionistas”, por se ampararem em distintas areas de
saberes. Tais perspectivas permitiram-me transitar, circular, movimentar entre
diferentes tematicas de estudo, possibilitando-me trazer a discussdo desta

dissertacdo uma visédo considerada “transdisciplinar”.

Nessa perspectiva de pesquisa, a visdo transdisciplinar € fundamental para
realizarmos nossas analises de cunho cultural, permitindo estabelecer intercambios
e atravessamentos entre variadas areas de estudo. Dessa forma, evidencio, uma
possibilidade de vincular diferentes tematicas de estudos, tais como culturas juvenis
e masica, intencionando constituir uma rede de significagbes na qual € possivel
problematizar, instigar outros olhares a respeito das identidades juvenis. Sirvo-me
de Mato (2005), que enfatiza os fluxos que nossos trabalhos de investigacdo podem
realizar por estarem atravessando fronteiras entre distintas areas de conhecimento,

estabelecendo, dessa forma, relagdes transversais com diversas disciplinas.

A partir dessa abordagem, proponho-me, nesta sec¢do, a expor como
problematizo a tematica “culturas juvenis” e suas possiveis relacdes com a musica.

Nos estudos de Feixa (1999, p.84), culturas juvenis referem-se “a maneira pela qual
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as experiéncias sociais dos jovens sdo expressas coletivamente mediante a
construcdo de estilos de vida distinta, localizada fundamentalmente no tempo livre,
Ou em espacos intersticiais da vida institucional”. Apoiada nesse argumento, indago-
me: como as multiplas maneiras pelas quais 0s jovens expressam certos
significados e valores, em distintos momentos e lugares, contribuem na constituicéo

das identidades juvenis?

Incluo, ainda, na presente discussdo o fato de que, ao analisar o material
empirico desta pesquisa, pude constatar que os jovens, alunos do Ensino Médio
noturno da escola investigada, utilizavam a musica para propiciar momentos e
oportunidades de socializacdo. Passei a questionar-me, como pesquisadora, se a
musica estaria, naquele contexto especifico, potencializando processos de
socializacdo entre aqueles jovens. Em distintos momentos, pude observar alguns
indicios sobre a importancia do papel da musica como constituidora de identidades,
produtora de significacdes e agregadora de grupos jovens. A musica estaria, entao,

constituindo culturas e identidades juvenis?

Passei, entdo, a entender culturas juvenis como modos e préticas cotidianas
dos jovens, que expressam significados, valores e crencas. Nesse sentido, as
culturas juvenis sdo multiplas e variaveis, expressando aspectos vinculados a
determinados contextos historicos, econdmicos, sociais e culturais. Nesses
contextos, passei a ocupar-me em buscar entender como eram atribuidos
significados as praticas que se relacionavam com a musica haquela escola, e como
tais praticas possibilitavam aos jovens modos de expressar, visibilizavam condutas
referentes a determinadas culturas juvenis, influenciavam no processo de
socializacdo desses estudantes e permitiam que 0s jovens pudessem recriar seus

proprios estilos.

A musica se fez constantemente presente nesse estudo, assim como se faz
em nosso cotidiano, nos locais que freqiientamos, shopping centers, ruas, shows,

cinemas, escolas, bares, ou através de aparelhos portateis como Walkmans, iPods®,

8 “O iPod é 0 mais famoso tocador de MP3 — arquivos digitais de mulsica. O mercado esta em
expansdo: marcas como a Sony e Creative tém aparelhos com grande capacidade de
armazenamento de mausicas. Para ouvir, basta transformar CDs em arquivos MP3 ou baixar da
Internet e transferi-los para o aparelho por um cabo”. (ZERO HORA, 16 out. 2005 — Caderno
Economia, p.23).
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o radio ligado em casa, no trabalho, no carro, a televisdo. Dessa forma, a muasica &
parte constitutiva das nossas culturas e das nossas proprias identidades e
significacdes, tendo em vista que também através da cultura atribuimos sentidos as
coisas e aos processos que possibilitam uma compreensado de nés mesmos. A partir
dos dados apresentados por Shuker (1999), evidencia-se a importancia da musica

em nossas vidas, sobretudo na vida dos jovens na contemporaneidade.

Em 1996, The Score (Sony), um &lbum do grupo de hip-hop Fugees,
vendeu mais de 8,5 milhdes de cépias em todo o mundo, metade apenas
nos Estados Unidos, onde o grupo surgiu. A regravacdo de “Killing Me
Softly”, sucesso de Roberta Flack em 1973, tornou-se a musica mais tocada
em doze paises e vendeu 2,4 milhdes de copias do segundo single langado
depois do The Score. No mesmo ano, apds propostas dos principais selos
norte-americanos, a banda R.E.M. renovou seu contrato com a Warner
Brothers, estimado em US$ 80 milhdes, certamente o maior da histéria da
indUstria fonografica. Enquanto isso, “Wannabe”, do grupo inglés Spice
Girls, tornou-se o single de estréia mais bem-sucedido de todos os tempos,
ao vender, no mundo inteiro, 4,8 milhdes de cépias. Simultaneamente, 0
faturamento da industria fonografica na Inglaterra atingiu um novo recorde
de 1,1 bilhdo de libras, enquanto nos Estados Unidos alcancou a cifra de
12,5 bilhdes de délares. Em fevereiro de 1997, Eve, o CD-ROM de Peter
Gabiriel, ganhou o principal prémio na Milia, feira de produtos multimidia
realizada no mesmo pavilhdo Festival de Cannes que atraiu 1200
companhias de 36 paises (SHUKER, 1999, p.7).

Corroborando com os argumentos anteriormente referidos, Dayrell (2005)
afirma que “a relacdo entre a musica e as agregacdes juvenis ndo € uma relacao
natural; ao contrario, € uma construcao histérica” (p.37). Ainda a partir desse autor,
destaca-se que a musica possibilita aos jovens que eles se experimentem,
expressem suas percepc¢des de mundo, identifiguem-se com determinados grupos.
E é justamente nesse aspecto, a formacdo de grupos, essa socializacdo que
caracteriza as distintas maneiras pelas quais 0s jovens podem estabelecer
processos de identificacdo e também de pertencimento, que localizo meu interesse
nesta pesquisa. Esse autor foi incorporado ao referencial teérico deste trabalho por
sugestdo da professora Maria Cecilia Torres, no momento de defesa do projeto de

pesquisa’, e ira auxiliar, também, no decorrer do terceiro capitulo, quando estarei

° A banca examinadora do projeto de pesquisa, defendido em 30 de junho de 2005, foi composta
pelos seguintes professores: Dr2. Maria Cecilia de Araujo Rodrigues Torres (UERGS), Dr2. Maria
Lucia Castagna Wortmann (UFRGS e ULBRA), Dr. Paulo Carrano (UFF) e Dr2. Rosa Maria Hessel
Silveira (UFRGS e ULBRA).
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apresentando e discutindo como a masica atua nas culturas juvenis e na producao

de identidades dos jovens.

1.6 No balanco das tribos

Pesquisando a palavra tribo no dicionario Houaiss (2001, p. 2.765), encontrei
uma variedade de significados atribuidos a este termo, originario do latim tribu, quais

sejam:

Na Histdria Militar na Antiguidade grega, divisdo militar primaria, talvez por
se tratarem estas, originariamente, de associa¢cdes de companheiros de
guerra;

Na Antropologia: grupo social autbnomo que apresenta certa
homogeneidade (fisica, lingliistica, cultural, etc.). Nas sociedades ditas
primitivas, grupo social que ocupa um mesmo territério e se avoca origem
comum; compde-se de unidades autbnomas menores;

Por analogia ou fig.: grupo de pessoas com ocupacdes ou interesses
comuns, ou ligados por lagos de amizade.

[Ainda destaca-se]: Uso como termo da antropologia, é cada vez menos
empregado, devido & imprecisdo empirista e ideoldgica de suas defini¢cdes
e ao ranco de preconceito que suscita por seu compromisso com a idéia de
evolucionismo.

Trago tais referéncias sobre tribo, ciente das limitacdes que o dicionario pode
NOs apresentar por caracterizar-se como uma tentativa de fixar significados, que sao
fluidos e se deslocam constantemente. Valho-me de Derrida (1976, apud
WOODWARD 2000), que argumenta sobre o fato de o significado estar sujeito a
contingéncias. Escolhi tal referéncia para identificar alguns tracos, resquicios que
podem acompanhar a utilizacdo desse termo. Como foi possivel observar, o termo
tribo traz algumas recorréncias, como a percepc¢ao dos grupos sociais vinculados a
um territério e a aspectos culturais muitas vezes descritos como “primitivos” e

portadores de uma certa hierarquia e organizagéo estrutural.

A escolha da “metafora” tribo para se referir aos diferentes agrupamentos
juvenis tem se propagado na contemporaneidade, o que nos faz pensar ou
problematizar o porqué de tal escolha, visto que o termo pode remeter a concepcdes
de agrupamentos homogéneos, estaveis e estruturados, 0 que procuro
problematizar a partir dos dados empiricos que apresentarei posteriormente. E

possivel encontrarmos o termo tribo juvenil ou urbana nos mais diversos artefatos
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midiaticos, ou seja, em programas televisivos'®, em revistas de circulagéo nacional®*,
intitulando programas de voluntariado enderecados para jovens'?, publicacdes
académicas, entre outros. Mas ndo h& uma uniformidade quanto a sua utilizacao,
pelo contrério, se evidenciam divergéncias, e torna produtivo 0 seu uso para
buscarmos aproximacdes com os fendbmenos nos quais a fluidez e mobilidade na

constituicdo dos agrupamentos juvenis se fazem presentes no dia-a-dia.

Neste sentido, cabe ainda destacar que, a partir de perspectivas teoricas que
procuram dar conta da complexidade que permeia 0s agrupamentos juvenis na
atualidade, encontrei os termos tribos, tribos urbanas ou tribos juvenis. Nesta
dissertacdo, utilizo o termo Tribo, a partir da sua produtividade para compreender e
mostrar como distintas formas de sociabilidade e agrupamentos juvenis se déo e, a
partir disso, como as identidades estdo se constituindo nesse processo, que me leva
a pensar junto com Canevacci (2005) que cada sujeito pode compreender sua
prépria condicdo como “ndo-terminada” e inclusive como “ndo-terminavel”.
Reforgcando essa argumentacdo, Burroughs (1985 apud CANEVACCI, 2005, p. 28)
afirma: “Eu tenho mil rostos e mil nomes. N&o sou ninguém, sou todos. Sou eu, sou
tu. Sou aqueles la para frente, para tras, dentro, fora. Estou em toda a parte, ndo

estou em lugar nenhum. Estou presente, estou ausente”.

A citacdo anteriormente exposta expressa, de maneira poética, uma
possibilidade de entendermos como as tribos se posicionam nos dias de hoje. Para
Filardo (2002), o fenbmeno das tribos urbanas passou por transformacdes
consideraveis desde a década de 1970 até os dias de hoje, sendo estas atribuidas

as condices pos-modernas®® nas quais a diversidade se instala e h4 necessidade

19 Tribos foi o titulo de um dos episédios da série televisiva intitulada Adolescente, de canal aberto,
apresentada entre os meses de julho a agosto de 2004 no Programa Fantastico da Rede Globo de
Televisdo. Em tal episodio, a tematica tribo foi abordada a partir dos mdultiplos pertencimentos dos
jovens, sendo exemplificado por uma jovem que freqlientava simultaneamente duas tribos distintas, a
primeira, uma tribo mais identificada com os principios da alimentacéo natural, de contemplacdo da
natureza, e a segunda, a tribo do “canteiro”, constituida por jovens vestidos de preto, que passavam a
noite toda conversando sentados em um canteiro.
' Dentre elas destaco a edicdo anual VEJA JOVEM - Editora Abril, Edicdo Especial n. 32, ano 37
(Revista VEJA 1859), jun, 2004.

Parceiros Voluntarios — Projeto Tribos nas trilhas da cidadania — confira no site
http://www.tribosparceiros.org.br/2003/mural.php .
3 Segundo argumentacédo de Costa (2005) referente & condicdo pés-moderna: “As transformacdes no
mundo contemporaneo — delineando os contornos de um tempo que vem sendo chamado de pos-
modernidade, e de uma forma de cultura identificada como p6s-moderna — tém desencadeado crises
e modificagfes radicais em muitos &mbitos de nossa existéncia e nenhum ou nenhuma de nés passa
inc6lume por toda esta movimentagdo” (p.209).
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de diferenciar-se dos outros. Devido a isso, superar a sociedade de massas passa a
povoar as intencdes dos jovens. Este processo instaura uma situacao peculiar, pois,
ao mesmo tempo em que 0s sujeitos buscam a diferenciagdo, acabam produzindo

uma certa homogeneizacao no interior das tribos.

Sobre a homogeneizacdo no interior das tribos, € importante ainda registrar
gue os jovens, apesar de pertencerem a uma mesma tribo, diferem muito quanto as
suas preferéncias em relagdo ao género musical, modo de vestir, vocabulério, locais
de convivéncia ou lazer. Tais informagdes sdo ampliadas por Carrano (2000, p. 12),
ao reforcar que os jovens néo constituem grupos homogéneos, mas sim “agregados

sociais com caracteristicas continuamente flutuantes”.

Maffesoli (2004), um dos primeiros sociélogos a trabalhar com as idéias da
proliferacdo de agrupamentos juvenis, ao analisar a constituicdo dos individuos,
considera dificil compreender o que, de certa forma, une as pessoas entre si. Na
Modernidade, segundo este autor, conviviamos em uma perspectiva mais
racionalista, traduzida em termos instrumentais, o que atribuiu a tudo um valor
instrumental, fortemente vinculado a utilidade. Outra forte expressdo da
Modernidade seria o individualismo, que esta ligado a idéia de autonomia; nesta
NOcao 0s sujeitos se auto-regulam para conviverem em um ambiente democratico e
grande parte das instituicdes, entre elas a familia e a escola, fundam-se sob tais

expressoes e perspectivas.

A partir deste mapeamento de estruturas basicas da Modernidade, o0 mesmo
autor afirma que estariamos constantemente sendo confrontados com uma
“heterogeneidade”. As grandes certezas e idéias vinculadas ao mito do progresso
perderam sua forga, e o que vivenciamos na atualidade é o que o autor denomina de
“renascimento de formas tribais de existéncia”, nas quais ocorrem as “identificacoes
multiplas” (MAFFESOLI, 2004, p. 28). Estariamos entdo, como € possivel inferir a
partir das afirmacbes de Maffesoli, presenciando diferenciadas formas de
sociabilidade, nas quais se constituem e se reconstituem permanentemente tribos,

sendo que 0s sujeitos que as integram podem transitar entre elas.

Ainda em relacdo ao tribalismo, Maffesoli (1998, 2004) destaca que o0s

diferentes agrupamentos se ddo ndo em funcéo de estrutura organizacional politica,
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corporativa, estruturada, mas sim em virtude de afinidades. No caso desta pesquisa,
entre outras afinidades, os agrupamentos se ddo em virtude dos gostos musicais. A
partir das formacdes de grupos, das multiplas possibilidades de “estar junto”, podem
ser constituidos um ou varios “nés”. Estes fendmenos grupais se fazem presentes

nas numerosas situacoes e atitudes sociais que vivenciamos cotidianamente.

No material empirico desta dissertacdo, tal afirmacdo de Maffesoli (1998)
pode ser percebida na multiplicidade de diferentes identidades desempenhadas
pelos jovens integrantes das tribos. Ao mesmo tempo em que o0s alunos
desempenham o papel de estudantes, concomitantemente podem assumir o de pai
ou mae, participam de tribos, identificam-se com géneros musicais e sao
trabalhadores. Como a grande maioria deles trabalha durante o dia, vestem-se de

forma “comportada”.

Analisando essa complexidade de identidades desempenhadas, € possivel
compreendermos por que, muitas vezes, 0S jovens pertencem a ou circulam em
mais de uma tribo. Dessa forma, Maffesoli (1998) nos apresenta o neo-tribalismo,
caracterizado pela intensa fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela disperséo dos
sujeitos envolvidos, para se distanciar de qualquer mencdo que se possa fazer a
estabilidade induzida pelo “tribalismo classico” (p.107). De acordo com o autor, o
processo de neo-tribalizacdo envolve a formacao de micro-grupos como reacao ao

auge da massificacéo presente nas sociedades contemporaneas.

A partir da década de 1950, na Europa e nos Estados Unidos, com o0 jazz os
jovens estariam se reunindo em torno de “pertencimentos musicais” tais como
espacos proprios de encontro, modos de vestir, marcar o corpo através de cortes de
cabelo, maquiagens, aderecos e a prépria preferéncia por um estilo musical. Ja na
década de 1970, teriamos vivenciado uma maior propagacao de expressdes juvenis
através de preferéncias musicais; a “relacdo musica-visual-vida foi adquirindo cada
vez mais visibilidade, tanto pela expresséo quanto pela diversificacdo dos estilos,
ganhando uma importancia maior para a identidade juvenil” (DAYRELL, 2005, p.39).
Desde os beats, os mods, os skinheads, os punks, os rappers, os clubbers, os
roqueiros, os pagodeiros, entre outros estilos, a musica tem sido evidenciada como
um meio diverso, amplo e complexo de produzir processos de identificacdo e

diferenciagao entre os jovens.



35

A nocdao de estilo neste trabalho esta sendo adotada, segundo as teorizacdes
de Feixa (1999), como manifestacfes simbolicas das culturas juvenis. Para analisar
como os estilos sdo construidos, Feixa utiliza-se dos conceitos de bricolage e
homologia. A bricolage, um conceito que Lévi-Strauss formulou na década de 1970,
explicita uma certa “técnica de criacdo estilistica que consiste em recombinar e
atribuir novos significados a objetos e simbolos utilizados anteriormente por outros
autores em outros contextos” (FEIXA, 1999, p. 268). Ainda segundo o autor, no caso
dos estilos juvenis essa significacdo pode ser alcancada por diferentes meios de
apropriacbes, combinando e recombinando significados dados de objetos,
linguagens e acessorios, como, por exemplo, 0 uso de cruzes pelos punks. Nesta
pratica os sujeitos ndo as utilizam acordo com o seu sistema prévio de significado,
h& uma significagdo que ndo necessariamente nos remete a aspectos religiosos ou

cristaos.

O segundo conceito empregado por Feixa é o de homologia, que se refere a
uma espécie de simbiose estabelecida entre os artefatos, o estilo e as identidades
de grupo. Um exemplo de como artefatos e estilos podem estabelecer relagdes
encontra-se na adocado de botas, de calcas jeans e do cabelo raspado dos
skinheads e as suas identificacbes com a classe “obreira”, a “masculinidade” e a
“dureza” (FEIXA, 1999, p. 100), ou ainda, nas rela¢gbes que estabelecemos entre os
hippies e suas musicas preferidas — as psicodélicas — a sua filosofia do “amor livre” e
suas vinculagées com o uso de drogas, ressaltando, desta forma, algumas praticas,
estilos, atividades culturais que se identificam mais com determinados grupos do que
com outros. O estilo pode ser entdo compreendido como uma combinacdo
hierarquizada de elementos culturais, na forma de textos, artefatos e rituais, que no

caso desta pesquisa tém na musica um dos seus elementos centrais.

Retomando as discussfes e as argumentacoes realizadas até este momento
sobre a tematica juventudes, é possivel afirmar que um conceito que abarcasse este
amplo campo no qual inserimos 0s jovens sO tem sentido dentro de seu contexto
histérico, social e cultural, e que tal conceito ou concepc¢ao tem passado por muitas
variacfes. Sendo assim, se as juventudes estdo ligadas, ou ainda, relacionadas com
0S Seus espacos e tempos, seria pertinente tentarmos compreender estes contextos

nos quais os jovens estdo inseridos?
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1.7 Compondo os caminhos da investigagéo

Compor novos caminhos... Tentar entender um determinado contexto... Aliar
atuais discussGes sobre juventudes, musica e tribos, tendo como cenario uma
escola. Esses elementos me levaram a um processo de “criacdo”, como quem inicia
uma composicdo de “improviso”. De improviso porque as rimas, 0s ritmos e as letras
foram criados enquanto a musica estava sendo tocada, assim como as escolhas
metodoldgicas vao sendo tomadas enquanto o processo de investigacao esta em
andamento. Enfatizo que durante o processo de investigacdo, a partir das
entrevistas, das observacdes, das analises de documentos e das fotografias
produzidas, surgiram inimeros questionamentos, que desencadearam buscas,

produzindo varias possibilidades de respostas e surgimento de novas perguntas.

Nesse processo de pesquisar, agregam-se constantes interrogacdes e buscas
de respostas provisorias, no qual as fotografias, os documentos, as observacdes
registradas em diarios de campo apresentam-se como ferramentas (teis na
elaboracdo da pesquisa. Tais ferramentas estdo em permanente movimento, em
novos deslocamentos, produzindo novos olhares que recompdem o problema de
investigacdo, permitindo duvidar de hipGteses prévias, conduzindo-me a novas
questdes, novas perspectivas de observagao, possibilitando-me delinear novos
contornos para 0 que estava apta a ver, cogitar novos olhares para instituir novos

jeitos de conhecer os sujeitos e as praticas investigadas.

Nesse momento passo, como pesquisadora, a posicionar-me com um olhar

mais instigador, um olhar menos comprometido com verdades pré-estabelecidas e

com a propria “realidade”. Como alertam Meyer e Soares (2005, p.41), “A ‘realidade’

jamais tera apenas uma versao — ela é, ao mesmo tempo, muitas coisas e tem

muitas direcdes”. Essas autoras enfatizam ainda que, nessa perspectiva, todo o

processo investigativo apresenta-se e caracteriza-se por inUmeras e constantes
“incongruéncias”.

Um processo de pesquisar que assume esses pressupostos €, entéo,

construido por referéncias e ferramentas que deslocam certezas, invocam

multiplicidades e operam com provisioriedades e, exatamente por isso, nos
colocam o desafio de estarem profundamente ancoradas num campo
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tedrico e, ao mesmo tempo, admitirem a sua contingéncia e a sua
transitoriedade (MEYER e SOARES, 2005, p.41).

E ancorada nessa perspectiva de pesquisa que analiso o material empirico e
que balizo meus referencias tedricos, sempre atenta as contingéncias e
peculiaridades dos sujeitos jovens da escola em questdo, das praticas culturais
criadas e vivenciadas por eles e pelos processos de socializacdo ali presentes.
Passo, a seguir, a relatar como se deu meu contato inicial com a escola e com 0s

sujeitos envolvidos nesta pesquisa.

Acordes metodolégicos — outras notas, diferentes melodias...

Para iniciar o trabalho de campo, no segundo semestre do ano de 2004, e
com o objetivo de adquirir a autorizagao do Instituto de Educacgéo para entrevistar
alunos, observar, acompanhar e fotografar atividades que aconteceriam no ambiente
escolar, busquei um contato inicial através do Servico de Orientacdo Educacional
(SOE) e elaborei, auxiliada por minha orientadora, um documento explicitando
minhas intencbes de pesquisa, solicitando a aceitacdo da escola. Além dessa
autorizagdo da escola, também elaborei um termo de consentimento informado para
0s jovens que seriam entrevistados e fotografados. Tais documentos encontram-se

anexados no final deste trabalho (ver anexo Al e A2).

O passo seguinte foi aguardar a andalise do documento elaborado e sua
aprovacao. Essa etapa, para a obtencdo da anuéncia da escola, mostrou-se mais
demorada do que o esperado, em consequéncia da grande demanda de resolugbes
administrativas e pedagogicas urgentes que se apresentavam nas reunides
semanais da equipe diretiva da instituicdo. Pretendo expor brevemente os modos
de fazer desse estudo, inspirando-me em experiéncias etnograficas. Relembro,
assim, Geertz (1989), que em seu trabalho relata as posicbes do etnégrafo, que

|'n

consistem em “estar 1&”, no campo, acompanhando de perto as praticas, 0s
discursos e o cotidiano, e em “escrever aqui”, que, para esse autor, relaciona-se com
as praticas académicas, descrevendo, analisando e interpretando os dados

empiricos.
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Esse duplo processo descrito por Geertz (1989) compreenderia também as
guestbes expostas nas perspectivas investigativas de cunho pds-moderno, nas
quais me apodio nesta dissertagdo, que sdo expressas no artigo “Olhares...”, de
Veiga-Neto (1996). Nesse texto, o autor nos relembra dos desdobramentos
decorrentes da virada linguistica, atribuindo a linguagem a capacidade de também
constituir a “realidade”, de que ndo podemos mais nos apoiar nas crencas do
lluminismo que nos indicavam caminhos para encontrarmos as verdades. A
pesquisa, numa perspectiva pés-moderna, tal como a compreendo, evidencia que ha
uma impossibilidade de efetuarmos uma assepsia no “olhar” para os nossos focos
de investigacdo. Também “somos irremediavelmente parte daquilo que analisamos e
gue, tantas vezes, queremos modificar” (VEIGA-NETO,1996, p.32), e nesse sentido
€ preciso dar voz aos sujeitos envolvidos na investigacdo. Com esse entendimento,
de darmos voz aos sujeitos e considerarmo-nos parte integrante de nossas
pesquisas, apresento a seguir as ferramentas com as quais constitui esta

dissertagao.

Um bate-papo — as entrevistas

Para iniciar o processo de realizacdo das entrevistas, considerei pertinente
fazer uma selecéo dos sujeitos a serem entrevistados. Optei pela escolha de alguns
alunos participantes do Projeto das Tribos, mais especificamente aqueles que
estariam “mais envolvidos” com o Projeto e com as praticas atreladas a musica. A
partir desse critério, selecionei doze (12) alunos para serem entrevistados. Desse
grupo, oito (8) alunos representavam a coordenacao e vice-coordenacéo das quatro
(4) tribos, e os quatro (4) alunos restantes eram integrantes do Grémio Estudantil.
Desses doze jovens entrevistados, cinco (5) sdo do sexo feminino e sete (7) do sexo
masculino, com idades variando entre dezesseis (16) e vinte e seis (26) anos.
Excluindo-se duas (2) meninas, os demais alunos trabalhavam durante o dia. No
decorrer do trabalho, todos os jovens foram identificados por pseud6nimos ou

apelidos escolhidos por eles mesmos.
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Esclareco que escolhi, para o desenvolvimento desta pesquisa, entrevistas
baseadas em dois roteiros basicos de perguntas'®. O fato de ter construido um
roteiro ndo limitou a possibilidade de improvisar ou incluir novas questdes e temas
nas entrevistas. Dessa maneira, pude me movimentar, transitar por novos temas que
surgiram no transcorrer das conversas (BOGDAN e BIKLEN, 1994). Os integrantes
do Grémio Estudantil foram os primeiros alunos a serem entrevistados. Elucido que
estas primeiras entrevistas tinham uma estrutura mais aberta, objetivando
compreender o processo eleitoral do Grémio Estudantil e as concep¢cdes que o
grupo apresentava sobre as tribos. Nesse momento, senti necessidade de entender
mais detalhadamente a construcdo do Projeto das Tribos e as relacbes que 0s
jovens alunos estabeleciam nas e entre as tribos. Depois dessa primeira etapa, mais
exploratéria, que visava a compreender melhor o contexto, pude reorganizar as
questdes iniciais e reelaborar o roteiro das entrevistas, focando, mais detidamente,

os alunos integrantes das tribos.

Nesse processo de reelaboracao e reestruturacao dos roteiros para realizagéo
das entrevistas, amparei-me em Bogdan e Biklen (1994), ao apontarem algumas
vantagens da utilizacdo de estruturas mais abertas para posterior elaboracdo de

perguntas mais especificas, afirmando que:

As entrevistas [ . . . ] variam quanto ao grau de estruturacao. Algumas,
embora relativamente abertas, centram-se em tdpicos determinados ou
podem ser guiadas por questdes gerais. Mesmo quando se utiliza um
guido, as entrevistas qualitativas oferecem ao entrevistador uma amplitude
de temas consideravel, que lhe permite levantar uma série de topicos e
oferecem ao sujeito a oportunidade de moldar o seu conteido (BOGDAN e
BIKLEN, 1994 apud MERTON e KENDALL, 1946, p.135).

Os autores enfatizam ainda a validade dessa opc¢do, por reconhecerem a
possibilidade da utilizacdo de distintos tipos de entrevistas em diferentes etapas de

uma mesma pesquisa.

O fato de n&o seguir um roteiro fechado de entrevista permitiu que, em

diversos momentos, 0 encontro com 0S entrevistados se caracterizasse como um

14 Os dois roteiros de entrevistas utilizados encontram-se nos anexos Ble B2.
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didlogo rico em detalhes. Tal como nos aponta Zago (2003), € mais importante e
produtivo nos determos na escuta atenta e interessada das informacdes trazidas
pelos entrevistados para que possamos relacionar as questdes a serem feitas com o
discurso dos informantes. Para que eu pudesse estar com minha atencdo voltada
para as informacOes trazidas pelos entrevistados e tornasse o ritmo da entrevista
mais prazerosa, como um momento de interacao, fiz uso do gravador. O uso desse
tipo de recurso, muitas vezes, inibe e constrange o sujeito que sera entrevistado. Na
tentativa de minimizar os impactos provocados por esse recurso, adotei como uma
pratica constitutiva da elaboracdo das entrevistas os esclarecimentos iniciais, isto €,
sempre antes de ligar o gravador e iniciar as questdes, explicava aos jovens sobre 0
tipo de tematicas que seriam abordadas, o tipo de pesquisa que estava realizando e
a possibilidade de retomar, modificar alguma fala ou informag&o prestada. Sobre o
entendimento, por parte do entrevistado, dos objetivos da entrevista, Alasuutari
(1995 apud SILVEIRA, 2002, p.126) nos aponta que:

[ .. .] entrevistados ndo respondem a perguntas sem possuirem alguma
concepcao sobre a situacdo em que estdo se envolvendo, sobre quais os
objetivos da entrevista, uma vez que colaborar em uma situacdo de
interacdo verbal implica, em principio, algum entendimento da situagdo que
ali se configura.

Apés prestar alguns esclarecimentos iniciais aos jovens que seriam
entrevistados, iniciava as entrevistas. Todas as entrevistas foram gravadas e
posteriormente transcritas. Tendo em vista que toda transcricdo é um tipo de
“cristalizacdo” da fala e que, consequentemente, ndo consegue abarcar toda a
complexidade de gestos, olhares, entonacdo da voz e posturas corporais, saliento
que as transcri¢des realizadas para esse trabalho buscaram preservar o vocabulario
e formas de expressao conforme as gravacodes originais. Tal op¢éo foi adotada ndo
como uma forma de analisar determinados marcadores conversacionais ou formas
de expressdo, mas com a intencdo de evidenciar alguns vestigios da entonacgéo e

tipos de vocabulérios utilizados pelos entrevistados. No decorrer desta dissertacéo,
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diferencio as transcricdes das narrativas produzidas pelos jovens entrevistados das

demais citagdes, alternando o tipo de letra utilizada®.

Cumpre ressaltar que optei pela realizacdo de entrevistas por também
compreendé-las, como enfatiza Silveira (2002), como uma construcdo cultural
socialmente situada que se estabelece com a relacdo entrevistador/entrevistado. A
referida autora nos alerta para as desconfiancas e questionamentos da linguagem
como um espelho da realidade, permitindo-nos olhar para os relatos/enunciados
produzidos nas situacfes de entrevistas ndo como um acesso livre e acima de
qualquer suspeita a realidade, mas sim como um “evento discursivo complexo”
(SILVEIRA, 2002, p. 120). Argumenta, ainda, sobre as desafiadoras colocacdes de
Alasuutari (1995, apud SILVEIRA 2002), que evoca a idéia da entrevista como uma
situacao de interacdo, de uma fala produzida para um interlocutor. Sendo assim, é
mais interessante tomarmos toda a situacdo da entrevista como objeto de analise, e

nao somente as respostas gravadas e transcritas.

Esclarego que, neste estudo, compreendo as entrevistas, como nos aponta
Arfuch (1995), como narrativas que nos possibilitam identificar nossos pensamentos,
nossas posicdes sociais e reiterar no¢des de pertencimento a determinados grupos.
Neste trabalho, entendo as narrativas como elementos constituidores das
identidades, pois, como nos aponta Hall (1997a), as identidades sdo construidas
dentro, e ndo fora das culturas, e portanto necessitamos compreendé-las como
produzidas em distintos tempos e espacos. A partir dessa perspectiva, destaco que
as observacoes realizadas durante a etapa das entrevistas foram fundamentais para
a composicao do material empirico da pesquisa.

Diversificando olhares — as observacgdes

As observacdes compreenderam 0s momentos das entrevistas, das
atividades que aconteceram a partir dos encontros na sala do Grémio Estudantil, nos
corredores, no sagudo e nas escadarias da escola, dentre outros momentos e

espacos. Minha participacdo nas atividades que envolviam os alunos variava

1> Utilizo fonte Comic Sans MS para diferenciar as transcricdes das entrevistas realizadas com os
sujeitos desta pesquisa das demais cita¢des do trabalho.
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conforme o nivel de convivéncia que ia se instaurando, aumentando o grau de
intimidade entre a pesquisadora e o0s sujeitos envolvidos. Corroborando com essa
postura investigativa, Bogdan e Biklen (1994) enfatizam que a participacdo do
pesquisador no decorrer de suas observagdes pode variar ao longo do estudo.
Cumpre ressaltar que, no decorrer do periodo em que permaneci na escola,
entrevistei os alunos e acompanhei distintas atividades, utilizei-me de anotacfes
registradas em um diario de campo. A utilizagdo do diario de campo justificou-se
pela extrema complexidade, dinamismo e sobreposicao de informacdes e fatos que
compreendem o0s processos de identificacdo que os jovens produzem ou nos quais

se inserem.

O diario de campo funcionou como mais uma ferramenta metodoldgica
através da qual registrava algumas descricdes de atividades, fatos e conversas,
além de minhas impressfes, minhas duvidas e significativos detalhes do dia a dia
dos jovens investigados. No diario de campo, registrava até mesmo minhas
impressdes ao sair de casa e me dirigir até a escola investigada, as ruas pelas quais
caminhava, a maneira pela qual o grafite e a pichacdo'® iam tomando conta dos
muros e paredes ao me aproximar do entorno da instituicdo. Conforme destaquei
anteriormente, delinear ou buscar mapear a fluidez constitutiva dos complexos
processos de identificacdo que envolvem os sujeitos dessa pesquisa é um convite a
uma postura mais aberta, por parte do pesquisador, quanto as suas escolhas

metodoldgicas.

Apods algumas observacfes realizadas, os alunos ja se sentiam mais a
vontade para me perguntar maiores detalhes sobre a pesquisa que eu estava
desenvolvendo. Nossas relagdes foram ficando mais estreitas, 0s jovens
cumprimentavam-me pelos corredores, contavam-me sobre 0s eventos que estavam
programando e/ou participando, tais como 0s shows, as oficinas e demais atividades
gque estavam ocorrendo na escola. Essa aproximacao entre pesquisadora e sujeitos
da pesquisa propiciou um sentimento de muita curiosidade, por parte dos jovens, em
conhecer o material que estava sendo produzido para pesquisa, principalmente em

relacdo aos registros fotograficos.

% Esclareco ao leitor que retomarei no segundo e terceiro capitulos desta dissertacdo, mais
detidamente no terceiro capitulo, uma discussao sobre o grafite e a pichagéo.
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Fragmentos fortuitos — fotografias

A humanidade permanece, de forma impenitente, na caverna de Platdo,
ainda se regozijando, segundo seu costume ancestral, com meras imagens
da verdade. [ . . . ] Essa insaciabilidade do olho que fotografa altera as
condicdes do confinamento na caverna: 0 nosso mundo. Ao nos ensinar um
novo caédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas idéias sobre o que
vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o
resultado mais extraordinario da atividade fotografica é nos dar a sensacao
de que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca — como uma
antologia de imagens (SONTAG, 2004, p.13).

Para apresentar os modos pelos quais utilizei a fotografia, nesta pesquisa,
amparo-me, dentre outros autores, em Sontag (2004)'’, ao referir que as fotos
podem alterar nosso olhar sobre o que “vale a pena” ser visto ou ser observado.
Considero pertinente, neste momento, lembrar ao leitor que se fez necessario criar
uma “agenda” para fotografar os alunos envolvidos no Projeto das Tribos, pois para
cada aluno entrevistado, solicitava autorizacdo para registrar sua fotografia, que
deveria ser realizada em algum espaco da instituicdo, respeitando a escolha do
jovem. Eu ndo esperava que fosse necessario realizar tal “agendamento” e uma
preparacado para esta pratica. Em algumas ocasides, os entrevistados afirmavam
que naguele momento ndo estavam vestidos adequadamente, que a roupa que
estavam usando era utilizada para trabalhar, ndo correspondia ao seu estilo, mas
sim as convenc¢des do mundo profissional. Desse modo, alguns entrevistados
escolheram datas e horarios que seriam oportunos. Tais datas correspondiam ao dia
em que nado haveria supervisdo do chefe, no trabalho, ou no dia de folga, para que
pudessem se vestir conforme o gosto pessoal. O dia escolhido, pelo que pude
concluir, compreendia situagbfes nas quais nao haveria uma vigilancia rigorosa,
permitindo assim que eles fossem ao trabalho usando seu estilo de vestir e
chegassem a noite na escola para serem fotografados com as vestimentas que

julgavam ser representativas das suas maneiras de ser.

7 Obra sugerida pelo professor Paulo Carrano, no momento de defesa do projeto de pesquisa, em
junho de 2005. Carrano enfatiza a importancia do uso das fotografias neste estudo. A partir do seu
parecer escrito, o professor ressalta a possibilidade da utilizacdo das fotografias ndo apenas como
ilustracao de textos, mas também como textos imagéticos de situacdes vivenciadas pelo pesquisador.
Cumpre ressaltar que Carrano recomendou a continuidade do uso das fotografias por ser essa uma
ferramenta bastante apropriada para o objeto de investigacdo, enfatizando a relagcdo estabelecida
entre a fotdgrafa e os fotografados, durante o processo da pesquisa.
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Retomando algumas consideracfes de Sontag (2004), considero pertinente o
gue essa autora argumenta sobre o que as fotos podem nos possibilitar, tanto na
ampliagcdo como nas alteragdes dos nossos olhares. Sontag (2004) destaca, ainda,
que o ato de fotografar “é apropriar-se da coisa fotografada. Significa pér a si mesmo
em determinada relagdo com o mundo [ . . . ]” (p.14). As fotografias podem ser
“lascas fortuitas do mundo” (idem, p.84), portanto, neste estudo, as fotos permitiram-
me multiplas interpretacdes a partir do que foi registrado e retratado, além de gerar
condi¢des para minha insergdo no campo de investigagao.

Ja inserida no campo de investigacao, registrava através das fotografias todos
0s eventos e atividades que envolviam as tribos. Como ja relatei anteriormente,
minha estada na escola n&do passava desapercebida. O acompanhamento e o
registro fotografico das atividades do Projeto das Tribos fez com que os alunos
viessem ao meu encontro para “se verem” nas fotografias, como se quisessem
“provar” para eles mesmos e para 0 grupo que estavam presentes naquelas
atividades. Sobre esse aspecto, Sontag (2004, p.16) aponta que a “foto equivale a
uma prova incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A foto pode distorcer,
mas sempre existe 0 pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao
gue esta na imagem”. Os jovens, ao olharem as fotos, reconheciam-se, assim como
a seus colegas, e produziam algumas narrativas sobre suas experiéncias, suas
atividades, suas historias, sobre seus grupos de pertencimento, suas redes de

amizade, seus afetos e desafetos.

Figura 02 — Trocando fotos: as fotos tiradas por mim durante a
gincana sdo vistas pelos alunos enquanto eu também observo as
fotos trazidas por um deles.
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Conforme foi descrito anteriormente, as fotografias podem ser usadas como
forma de registro ou como uma maneira diferenciada de inser¢cdo no campo de
pesquisa, € um material que possibilita “descobertas” sobre o que se esta
investigando. Sobre tal perspectiva, Almeida (2004)*® enfatiza que, em boa parte dos
trabalhos académicos, as fotografias séo utilizadas prioritariamente como uma forma
de registro, mas 0s seus usos nado podem se encerrar neste aspecto, ou seja,
limitando as multiplas possibilidades de se explorar este olhar sobre os fenbmenos
envolvidos nos contextos de investigacdo. Segundo o referido autor, que esta
inserido no campo da etnografia visual, a producao qualificada da imagem, na qual o
pesquisador/fotografo seleciona imagens significativas a partir de angulos,
expressodes e objetos, em conexdo com a narrativa produzida pelos sujeitos, viabiliza

a abertura de multiplas possibilidades de interpretacao.

Destaco, ainda, que os registros fotograficos, assim como o0s registros de
observacdes e as transcricoes das entrevistas, ndo sao “espelho[s] da realidade”
(BARROS, ECKERT, GASTALDO et al., 1998, p. 102). As fotografias, tanto quanto
as interpretacdes e descri¢cdoes realizadas pelo investigador, sdo matizadas pelas
suas subjetividades. Sendo assim, 0s autores passam a denominar 0s registros

como “imagens construidas” (p. 102-103).

Assim, os registros fotograficos apresentados neste estudo podem ser
compreendidos tal como Samain (1998, p. 112) o faz: “as fotografias sao tecidos,
malhas de siléncio e de ruidos”. Portanto, indico os ruidos e as impressdes que tais
registros me suscitaram através de legendas que acompanham todas as fotografias
escolhidas para compor esta dissertacdo. Sobre o0 uso de legendas ou titulos em
fotografias, Cauduro (1998) considera que essas indicacdes contribuem para a
constituicdo de algumas interpretacées, nos sentidos que podemos obter do
conjunto fotografia e texto. Na escrita deste trabalho, optei pela utilizacdo de
legendas, abaixo ou ao lado de cada fotografia, ou seja, minha prépria legenda,

meus olhares sobre aqueles momentos. Essa op¢ao ndo impede, e tenho a intencao

'8 palestra proferida pelo Professor Francisco de Assis Almeida no Seminario Avancado: Itinerarios de
pesquisas no campo juvenil: perspectivas etnograficas pés-modernas, do Programa de Pos-
Graduacdo em Educa¢do/UFRGS, no dia 30.11.04, ministrado pela profé. Elisabete Maria Garbin.
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de que ndo impeca, que o leitor também possa atribuir as fotografias e imagens

selecionadas as suas proprias legendas.

Outras letras, novos tons — 0os documentos

No decorrer do processo de construcdo de dados para a elaboracdo desta
dissertacdo, incorporei outros materiais empiricos no corpus de investigacdo. Na
tentativa de obter referéncias sobre o contexto histérico da escola, optei por
investigar alguns documentos na biblioteca da instituicdo. L& encontrei um acervo
histérico e tive acesso a diversos recortes de jornais dos anos de 1968 e 1969 —
Correio do Povo, Jornal do Brasil e Jornal da instituicho — relacionados a
comemoracao do Centenario do Instituto de Educacdao, revistas da propria instituicao
e outras de ampla circulagdo (Revista do Globo), publicacbes datadas desde a
década de 1940. Esses materiais proporcionaram-me conhecer parte da historia da
instituicdo, como também corroboraram na composi¢cao de possibilidades analiticas
na elaboracdo desta dissertacdo. Na medida em que capturei fotos, informacdes e
entrevistas dos jornais e revista, pude reelaborar meus olhares, minhas
compreensdes sobre as continuidades e descontinuidades das utilizacdes dos
espacos instersticiais daquela instituicdo, como também das maneiras de como a
musica permeia as relagfes, as vivéncias, as socializacdes e as distintas atividades

dos jovens, realizadas na escola.

Com o objetivo de angariar mais materiais para as minhas investigacoes, além
dos anteriormente citados, também consultei o Plano Politico-Pedagdgico da escola.
No entendimento de Gandin (2003) dentre outros autores, é ressaltada a importancia
do Plano Politico-Pedagdgico para o conhecimento do funcionamento das escolas,
contribuindo para que cada instituicdo construa a sua propria identidade. E um
documento construido a partir da teorizacdo do planejamento, sendo elaborado com
a participacdo de toda a comunidade escolar — professores, pais, funcionarios e
alunos da escola. Diante do relato da importancia do Plano Politico-Pedagdgico para
o funcionamento da escola, destaco a importancia que tal material teve para o
conhecimento da organizacdo do Ensino Médio noturno, suas formas de avaliacao,

sua estrutura curricular, suas formas de matricula, os horéarios estipulados, entre
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outros aspectos. Dessa forma, pude conhecer melhor a escola e entender as

dindmicas da instituicdo em questéao.

Outros documentos que considero importante destacar sdo o Projeto e o
Regimento das Tribos. Ambos foram muito elucidativos, naguele momento, para
minha compreensao como pesquisadora das atividades e das praticas que estavam
ocorrendo na instituicdo. Cumpre ressaltar que tais eventos eram organizados e
promovidos pelo Grémio Estudantil da escola. Nesta pesquisa, esses documentos
sdo compreendidos como artefatos culturais, por percebé-los como decorrentes de
processos de construcdo social. De acordo com Silva (2003), o campo dos Estudos
Culturais compreende os artefatos culturais como objetos nos quais se deve
empreender analises que busquem desnaturaliza-los, compreendendo-os como algo
constituido na e através da cultura, sendo esses 0 resultado de constantes

processos de significacao.

1.8 Desenredos — 0s materiais de analise

Durante a escrita da proposta de dissertacdo, delimitei como material de
analise o que denominei como “materiais produzidos” e “noticias obtidas a partir de
artefatos”. Os materiais produzidos consistiam em registros realizados a partir de
situagcOes de interacdo entre os sujeitos envolvidos na pesquisa e a pesquisadora.
Como noticias obtidas a partir de artefatos, considerava as informacfes que obtive a

partir de jornais e de revista do acervo historico da instituicao.

E importante enfatizar, neste momento, que ndo adotarei a denominac&o
materiais produzidos e noticias obtidas a partir de artefatos na escrita e analises
finais da dissertacdo. Considero ambas as denominagdes materiais produzidos em
uma unica categoria, pois parto da concepcdo que ao selecionarmos, enfatizarmos
e/ou destacarmos determinados aspectos e informacfes de revistas, jornais,
transcricdes de entrevistas, anotacdes de diarios de campo, fotografias e demais
documentos, o olhar e as articulagcbes estabelecidos estardo atravessados,
permeados pelas experiéncias, vivéncias, enfim pelas proprias concepcbes e

limitacGes da pesquisadora.
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Entendo, neste estudo, como materiais produzidos os registros realizados a
partir de situacdes de interacdo entre 0s sujeitos e a pesquisadora. Considero,
entdo, como nos aponta Santos (2005) que “os objetos trazidos, as fotos, as
anotacdes do diario de campo/de viagem funcionam [ . . . ] como matéria para
compor/ilustrar a historia que se conta — eles ddo autenticidade a narrativa do(a)
contador(a)” (p.12). Valho-me também das consideracdes de Silveira (2002), ao
enfatizar as interacdes e a perspectiva dialégica'® no transcorrer das entrevistas,
estabelecendo situacdes nas quais os enunciados sdo produzidos em situagbes
especificas e sdo marcados pela existéncia de um destinatario. Sendo assim, a
“realidade” e os dados sdo produzidos, também, pelos olhos, registros e descri¢coes

do pesquisador.

A partir dessa composicdo dos materiais de analise, pretendo, nos capitulos que
seguem, discutir e problematizar a socializacdo e as praticas culturais atreladas a
musica produzidas e vivenciadas pelos jovens durante a realizacdo do Projeto das

Tribos e seus possiveis efeitos na constituicdo das identidades juvenis.

9 Nesse texto, Silveira (2002) utiliza o termo dialégico ao destacar a citagdo de Arfuch (1995) que
trata a entrevista como uma situagdo comunicativa determinada pelo intercambio dialégico,
explicitando que o termo estd sendo utilizado na perspectiva de Bakhtin, ou seja, nas palavras da
propria autora “todo e qualquer enunciado € marcado radicalmente pela suposicdo da existéncia
(concreta, em presenga, viva, pressuposta, virtual) de um interlocutor, de um destinatario, ndo se
trata, pois, de qualquer referéncia utopica a um entendimento cordial, a uma comunhao e consenso
de idéias” (SILVEIRA, 2002, p. 122).
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2. TRIBALIZANDO JUVENTUDES

Tribalistas®

Os tribalistas ja ndo querem ter razéo

N&o querem ter certeza, ndo querem ter juizo nem religido
Os tribalistas ja ndo entram em questéo

N&o entram em doutrina, em fofoca ou discusséo

Chegou o tribalismo no pilar da construcéo

Pé em Deus
E fé na Taba
Pé em Deus
E fé na Taba

Um dia ja fui chipanzé

Agora, eu ando s6é com o pé

Dois homens e uma mulher

Arnaldo, Carlinhos e Zé

Os tribalistas saudosistas do futuro

Abusam do colirio e dos 6culos escuros

Sao turistas, assim como vocé e o seu vizinho
Dentro da placenta do planeta azulzinho

[...]

O tribalismo é um antimovimento

Que vai se desintegrar no préximo momento

O tribalismo pode ser e deve ser o que vocé quiser
N&o tem que fazer nada, basta ser o que se é
Chegou o tribalismo, méo no teto e chdo no pé

No titulo e na epigrafe do presente capitulo, procurei registrar um dos
aspectos que mais me mobilizaram a realizar novos estudos e a lancar outros
olhares sobre o material empirico da pesquisa. Refiro-me as tribos, aos grupos de
amizade, de socializacdo e de pertencimento que foquei neste trabalho. Esclareco
que, a partir das recomendacgOes e sugestdes apontadas pela banca que avaliou
minha proposta de pesquisa, passei a tensionar meus entendimentos e
problematizacbes acerca das tribos juvenis que se faziam presentes no espaco
escolar que selecionei para compor esta pesquisa, tensionamentos esses que serao
apresentados e discutidos neste capitulo, enquanto apresentar o que denominei

nesta pesquisa como “institucionalizacao das tribos”.

20 Excerto da letra da msica Tribalistas, composicao de Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa
Monte.
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Além da referéncia que faco as tribos juvenis no titulo do capitulo, também
faco uma aluséo a introducédo do livro “Modernidade e ambivaléncia” de Bauman
(1999) — “a busca da ordem”. Realizo tal alusdo pelo fato de realmente ter me
deparado, no decorrer da realizagdo desta pesquisa, com a necessidade de
encontrar essa “ordem”. A ordem a qual me refiro € aquela que se opde ao caos,
conforme nos argumenta Bauman (1999), que classifica, que organiza e que nomeia
as coisas, 0s seres, os fatos e 0s sentimentos, incluindo-os ou ndo em determinadas
categorias ou grupos. Essa ordem é tida como uma nocao, uma tarefa peculiar a
modernidade que se instaura pelo apagamento das multiplicidades, pela valorizagcéo
das dicotomias e pela fragmentacdo dos saberes como forma de manejar 0s
problemas. Nas palavras do autor: a “modernidade orgulha-se da fragmentacéo do
mundo como sua maior realizacdo. A fragmentacao é a fonte priméaria de sua forca.
O mundo que se desintegra numa pletora de problemas € um mundo governavel’
(BAUMAN, 1999, p. 20) [grifos do autor].

7

Cumpre enfatizar que ndo é minha intengéo organizar, ordenar, categorizar
estaticamente 0s jovens ou as praticas descritas e discutidas nessa investigacao,
meu objetivo esta em mostrar e problematizar como determinadas praticas culturais
musicais e como grupos de acolhimento, de pertencimentos, que apresentam certas
peculiaridades estéticas, de gostos e de preferéncias, produzem identidades juvenis.
Enfatizo que essas tribos apresentam algumas peculiaridades, atento para o0 modo
como se estabelecem as adesdes nelas e entre elas no contexto da escola em
qguestdo. Considero que meu interesse se volta para a investigacao e tentativa de
entender as formas pelas quais essas Tribos estabelecem relagbes com os sujeitos
e entre elas, assim como estabelece com determinadas préaticas culturais. Nesse
sentido, faco uso de um trecho da letra da musica que aqui figura como epigrafe, “O
tribalismo € um antimovimento; que vai se desintegrar no proximo momento; 0
tribalismo pode ser e deve ser o que vocé quiser”, para demarcar o entendimento
que adoto a respeito das tribos juvenis, formadas a partir das préaticas propostas pelo
Grémio Estudantil do IE, Tribos essas com agrupamentos instaveis, que se

constituiram em um dado momento.

Neste capitulo, inicialmente apresento alguns dos elementos que compdem o
local da investigacdo, ou seja, a escola, dando énfase a sua arquitetura e as

diferentes maneiras pelas quais seus espagos sdo ocupados e utilizados.
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Posteriormente, apresento o Projeto das Tribos, que pbés em funcionamento
determinadas praticas culturais musicais na escola. Procuro, no decorrer do
capitulo, problematizar como esses sujeitos significam determinados espacos da
instituicdo escolar, como determinadas praticas ligadas a musica se legitimaram na
escola e como essas praticas e saberes promoveram e motivaram uma certa
institucionalizacdo das préprias Tribos, nunca perdendo de vista que a escola € o
pano de fundo de todas as andlises. Por ultimo, apresento os alunos do Ensino
Médio noturno, os quais acompanhei durante o periodo no qual estive presente na

escola.

2.1 A escola —“[de]cantando” tribos

Trago o termo “decantando” no titulo desta secdo, justamente pela
ambiguidade que ele assume. “Decantar”, segundo uma das definicbes do dicionario
Aurélio, refere-se ao ato de “celebrar ou exaltar em cantos ou em versos”. Nessa
direcdo, aponto como as tribos celebram e exaltam a musica dentro da instituicao

escolar, através do Projeto das Tribos.

Outra significacdo do termo “decantar”, que julgo pertinente destacar, vincula-
se ao processo utilizado na quimica para separacdo de substancias em estados
fisicos diferentes. Esse processo realiza-se pelo efeito da gravidade, pelo qual um
determinado sélido separa-se de um liquido. Considero, portanto, que a escola pode
ser compreendida, no contexto dessa pesquisa, como uma instancia na qual os
jovens podem “decantar” de mdultiplas maneiras. Nesse espa¢o, num primeiro e
“desfocado” olhar, as Tribos podem nos parecer como “sélidos acomodados”,
separados “ordenadamente” pela estética que adotam, pelo comportamento que
apresentam, pelas muasicas que produzem e ouvem. Esse olhar pode
equivocadamente interpretar os jovens e 0os comportamentos como algo “pronto”,

“categorizado” e ordenadamente separado em tribos.

Um outro olhar mais atento e instigador, no entanto, possibilita-nos visualizar
esses jovens, essas Tribos sob outra Otica, outra perspectiva, que destaca no
ambiente escolar comportamentos que ndo podem ser estanques, acabados,

prontos como € o resultado final da “decantacdo” quimica. Pelo contrario, sédo



52

comportamentos que nos remetem a processos continuos, multiplos, que tornam
possiveis diversas combinacfes de vinculos de amizades, de grupos de

pertencimentos, de formas de estar e vivenciar o cotidiano e as praticas escolares.

O Instituto de Educacgdo oferece Educacao Infantil, passando pelo Ensino
Fundamental, Ensino Médio Curso Normal, Ensino Médio diurno seriado e Ensino
Médio noturno com matricula por disciplina. No ano de 2004, o ano em que realizei 0
trabalho de campo, ou seja, o periodo no qual iniciei a produ¢cdo do material
empirico, a escola totalizava 2.182 alunos matriculados, considerando todos os
niveis de ensino. Desse total, 823 estavam matriculados no Ensino Médio, sendo
que 370 estavam matriculados no turno da noite e 453 no turno do dia. As matriculas
para 0 Ensino Médio Normal neste mesmo ano foram as seguintes: 251 alunos
matriculados no diurno e 91 no noturno. Foi junto aos alunos matriculados e
freqientando o turno da noite que realizei as observacdes e as entrevistas. Além
dessas ferramentas metodolégicas, como ja citei anteriormente, também realizei
consultas a documentos, tais como revistas e jornais do acervo historico da
instituicdo, e também me detive no Plano Politico-Pedagdgico da escola, no Projeto

das Tribos, dentre outros.

Neste momento, passo a enunciar alguns dos fatores que contribuiram
positivamente para a escolha do local no qual me propus a realizar a producéo do
material empirico para elaboracdo desta investigacdo. Cumpre ressaltar que, no
referencial tedrico com o qual estou comprometida para desenvolver este estudo, a
producdo do material empirico se d4 nos momentos em que o pesquisador esta em
contato direto com 0s sujeitos da pesquisa, com 0S contextos sociais e culturais nos
quais estdo imersos e durante a organizacdo e analises dos dados envolvidos
(LUDKE; ANDRE, 1997).

Retomando os motivos pelos quais realizei a escolha por essa instituicdo
especifica, destaco, em primeiro lugar, a receptividade da Dire¢cdo da escola em
relacdo as tematicas e aos objetivos desta pesquisa. Foi importante também a
localizac&o da instituicdo, visto que a escola situa-se proxima ao centro da cidade de
Porto Alegre. Contribuiu ainda para a escolha o fato da escola atender a um publico
diverso, tendo em vista que muitos dos alunos selecionados para participar desta
pesquisa eram provenientes dos mais diversos bairros e cidades da Grande Porto
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Alegre. Esse aspecto pareceu-me de consideravel relevancia, pois dessa maneira
eu teria acesso a uma diversidade de valores e vivéncias por parte desses alunos. O
ualtimo fator, e talvez o mais significativo para mim, na elaboracdo deste trabalho, foi
gue naquele momento estava ocorrendo o Projeto das Tribos naquela instituic&o.

Partindo do pressuposto de que a pesquisa, conforme nos relata Bujes (2002,
p.14) “[ ... ] nasce sempre de uma preocupacado com alguma questéo, ela provém,
quase sempre, de uma insatisfacdo com respostas que ja temos, com explicagées
das quais passamos a duvidar [ . . . ]’, apresento a seguir as inquietacdes que
permearam e acompanharam o processo de elaboracdo desta dissertacdo. Parto
entdo para algumas descricbes de situacdes, fatos e espacos, que podem ser
considerados “banais” por se darem no ambiente escolar, mas que se configuram
também como pertinentes de serem contextualizados visando a possibilidade de se
estabelecer um movimento de distanciamento e estranhamento daquilo que nos

parece familiar — a escola.

Entre grafites, pichacdes e placas de bronze

A expressao entre grafites, pichacdes e placas de bronze, que compde o titulo
desta subsecdo, originou-se das minhas impressdes ao transitar pelos corredores,
sagudo e escadarias da escola. A todo instante, ao subir a escada que da acesso ao
segundo piso, ao entrar na biblioteca (Figura 03) ou na sala do Servico de
Orientacdo Educacional (SOE), me defrontava com placas de bronze fixadas nas
paredes. As inscri¢cdes ali cunhadas fazem referéncia a pessoas que construiram e
marcaram a histéria do IE, seja por dedicagdo, competéncia e até mesmo por
doacdo aos ideais da educacao, ou ainda homenageiam lideres que fizeram parte

da Historia do Rio Grande do Sul.
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Figura 03 — Placas de bronze: na Figura 04 - Placas de bronze pichadas: ao lado
entrada da biblioteca. de um telefone publico. No detalhe, identificam-se
algumas inscri¢des [pichacgdes].

Para Stake (1998), a descricdo do contexto no qual se desenvolveu um
estudo favorece a aproximacéo do leitor de uma sensacédo que denominou “estar ali”
(p.62). Partindo de tal entendimento, retomo o que ja foi apontado, no primeiro
capitulo desta dissertacdo, ao enfatizar que compreendo a escola ndo como um
simples cenario, no qual as praticas juvenis tomam forma. Enfatizo que me detenho
nas maneiras pelas quais 0s espacos escolares sao significados, ocupados,
utilizados. Nesse entendimento, trarei, durante a apresentacdo dos espacos da
escola, os sentimentos que me acompanharam durante as observagbes e
entrevistas, assim como as impressbes e sensacbes que tive ao circular e

acompanhar as atividades e praticas que ocorreram naquele local.

Para dar continuidade ao movimento de aproximacdo e compreensdo do
contexto no qual se dado os processos pertinentes a esta dissertacdo, torna-se
apropriado o exercicio de descricdo do ambiente fisico, assim como das praticas

culturais que nele se desenvolvem.

Ao lado de algumas placas de bronze, assim como nas paredes dos
corredores, nas paredes das salas de aula e nos banheiros, € possivel também
visualizar pichacdes e grafites (ver Figura 04). De acordo com Vieira (2000), o grafite

era utilizado por jovens do Bronx?! para divulgar, por meio de folhetos, suas festas.

21 O bairro Bronx é uma referéncia no surgimento do movimento Hip Hop no Estados Unidos. A partir
da década de 1920, este bairro de Nova Yorque sofreu sérias intervencgdes, que levaram a total
desvalorizacdo imobiliaria, em funcdo de um planejamento urbano. Na década de 1970 o local é



55

A utilizacédo do grafite, na argumentacédo de “DOISR$”, um grafiteiro que conheci na
escola, € uma forma de se expressar, de ser ouvido através dos espacos da cidade.
J4 a pichacdo tem sido caracterizada pelo seu conteudo politico-social, pelo
“relaxamento” estético, pelo processo de militdncia implicito e, principalmente, para a

comunicagéo e marcacao de territérios de grupos?.

O que se tornou instigante e agucou minha curiosidade, motivando-me a
investigar, investir e problematizar as formas pelas quais os alunos fazem uso dos
espacos, foi identificar as pichagdes e os grafites ali presentes, feitos muitas vezes
pelos préprios jovens daquela instituicdo, marcas inscritas muito préoximas a
simbolos ou marcos histéricos da escola. Ressalto, ainda, que o prédio, assim como
mobilia e objetos antigos, estdo em fase de tombamento como patriménio publico.
Por essa razao, o ato de pichar ou grafitar, nesta escola, pode ser interpretado como

algo mais sério do que em outras instituicoes.

A fachada externa do IE, com suas amplas escadarias que conduzem a
entrada, e as imponentes colunas gregas (ver Figura 05), localizadas na parte
central, nos remetem a uma arquitetura de inspiracdo neoclassica. O neoclassicismo
teve grande expressao entre os séculos XVIII e XIX na Europa, nos Estados Unidos
e também no Brasil, estabelecendo relacdes entre a arquitetura e os ideais da
democracia da Antiga Grécia e da Republica Romana®. O prédio tem dois andares,
sendo que no térreo funcionam todos os setores pedagdgicos e administrativos, a
sala dos professores, uma cantina para uso de alunos e professores, o auditorio,
todas as salas de aula utilizadas pelas turmas da Educacéao Infantil e algumas salas
utilizadas pelo Ensino Fundamental, Normal e Médio. J& no segundo andar, além da
biblioteca, da sala de reprografia, da sala de video e da sala utilizada pelo Grémio

Estudantil, as salas restantes se destinam a realizacdo das aulas.

“descoberto pela imprensa, que passa a representa-lo como um local de grande criminalidade. Neste
contexto, despontam varias manifestacdes juvenis, tais como a danca de rua — o break, a muisica rap
— ritmo e poesia (rythm and poetry), os DJs, que com suas festas redimensionavam as vias publicas,
e os Mcs — mestres de cerimbnias, que, de posse de um microfone, saudavam os que chegavam nas
festas” (VIEIRA, 2000). A referida autora afirma que no Movimento Hip Hop se utiliza da grafia graffiti
para designar as inscricdes e representacbes feitas em locais publicos, que tém como objetivo
expressar e comunicar sentimentos e criticas. No decorrer deste trabalho adotarei a grafia ja
dicionarizada — grafite.

2% Informagdes obtidas na pagina http://www.xenia.com.br/jornal/grafite2.htm.

28 As informacdes sobre o estilo arquiteténico da escola foram obtidas em: Microsoft ® Encarta ®
Encyclopedia 2002. © 1993-2001 Microsoft Corporation.
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Ao entrar no prédio, obrigatoriamente temos que passar pelo balcdo da
portaria, que no turno da noite fica sob a responsabilidade de uma funcionéaria. No
ano de 2004, ano em que esse estudo foi realizado, este pequeno espaco
apresentava uma curiosa estrutura — as roletas desativadas. Essas roletas foram
instaladas com o objetivo de melhor controlar a freqiiéncia dos alunos e atender a
uma determinacdo da Secretaria Estadual de Educacdo. A escola optou pela
implementacdo das roletas para identificar os alunos através de um cartdo
eletrdnico; esse cartdo liberaria 0 acesso dos alunos a escola, assim como ja
registraria sua presenca nas aulas. Na pratica, esta estrutura foi instalada, mas
nunca funcionou, conforme relato da vice-diretora do turno da noite, pois as
empresas responsaveis pelas roletas e pelos cartdes produziram-nos de forma
incompativel. Este fato e estes objetos aqui narrados podem, a primeira vista, nao
apresentar muita importancia, porém, ao acompanhar diferentes atividades no
cotidiano escolar, foi interessante observar como aquela estrutura ali colocada foi
absorvida, reinterpretada. A func¢éo original, de controlar a frequéncia e entrada dos
alunos na escola, foi diluida e passou a servir como um local de encontro. Os alunos
utilizam as roletas para apoiarem-se enquanto conversam, “trocam idéias”, enfim,

este se tornou também um espaco de socializacédo dos jovens.

Ainda nesse espaco onde as roletas estdo instaladas, ha algumas placas de
bronze posicionadas nas paredes a direita e a esquerda. Nesse andar também
temos, na ala esquerda, todos os setores administrativos e pedagogicos, com
excecdo do SOE, que se situa na ala direita do prédio. No sagudo, visualizam-se as

escadarias que se elevam até certo ponto, bifurcando-se em direcdo ao segundo

piso.

Figura 05 — Ponto de encontro:
fachada do prédio - alunos
reunidos nas escadarias e entre as
colunas.
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No andar térreo ha uma sala (vide Figura 06) na qual estdo expostos quadros
de fotografias que retratam antigos diretores e pessoas homenageadas pela
instituicdo. O mobilidrio constitui-se de pecas pesadas confeccionadas de madeira
macica, e a decoracdo contempla inimeros objetos, tais como quadros, fotos e um
tapete (Figura 07) confeccionado especialmente para a escola, que traz slogans
positivistas® inscritos no seu trangado, com as palavras ordem, progresso e

igualdade.

Figura 06 — Mesa de reunides Figura 07 — Tapete com inscrigdes positivistas
dos professores: local onde se
realizam, até os dias de hoje,
reunifes para tratar de assuntos
relacionados a instituigdo.

Nesse cenario, assim como em outros da instituicdo, pude registrar variadas
inscricoes e artefatos de diferentes tempos historicos e sociais convivendo e
compondo cenas instigantes. Trago o adjetivo instigante, pois nesse local fui
surpreendida ao visualizar, por uma das janelas que estava aberta, a imagem de um
grafite (ver Figuras 08 e 09). Essa marca grafitada contrastava com o ambiente

formal e tradicional da sala de antiguidades em gque me encontrava. Tal contraste

?* De acordo com Louro (1986), o positivismo foi uma doutrina, filosofia que teve grande influéncia no
Rio Grande do Sul no final do século XIX e inicio do século XX. A autora, ao citar Antonacci (1981),
afirma: “[na] concepcéo positivista, a politica gira em torno do estabelecimento de uma conciliagao
entre a ordem e 0 progresso, com base no livre desenvolvimento da iniciativa individual” (p.10). Com
iss0, a iniciativa privada era bem estimulada, fato que se concretizou inclusive na area da educacéo.
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gerou um sentimento que nutriu uma certa inquietacédo, impulsionando-me a buscar
indicios, estudos de como, na contemporaneidade, os grafites s&o vistos,
elaborados, utilizados pelos jovens. Passei a selecionar em periddicos, folderes e
encartes, reportagens, anuncios, fotografias sobre grafites. Dessa selecdo de
materiais, pude observar algumas recorréncias tais como o grafite sendo
considerado como “obra de arte”, integrando o acervo de galerias e museus,
passando até a ser incentivado a incorporar-se a alguns espacos das cidades, como

vagoOes de trens e muros de escolas.

Figura 08 — Sala do acervo Figura 09 — O passado e o presente: no
historico: espaco reservado para detalhe: visualiza-se pela janela aberta uma
abrigar artefatos histéricos parede grafitada. Tal producdo foi elaborada
relacionados com a instituicéo. pelos alunos, com a autorizagdo da Direcdo da

escola — passando-nos a sensacdo de que
neste ambiente, assim como em outros da
instituicdo, diferentes tipos de inscricbes e
manifesta¢des se sobrepdem e se recombinam.

Esclareco que meu interesse sobre o grafite, um dos elementos que compde
o Movimento Hip Hop, ndo se configura como preferéncia pessoal da pesquisadora.
Optei por apontar tal elemento pois o situei como uma pratica, divulgada pelo Projeto
das Tribos e que recebeu o apoio da propria escola, que cedeu alguns espacos

fisicos para serem grafitados.

Relembro que, embora tenha me detido a explorar a forma como o grafite

pode ser significado e incorporado as praticas escolares, meu objetivo nesse
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momento € o da descricdo do ambiente fisico da escola, por entender que essa
descricdo permite uma maior aproximacdo com o contexto no qual estive e que
observei no periodo de trés meses. Dessa maneira, procurei passar um pouco das
minhas impressdes, como pesquisadora, sobre as formas pelas quais 0s jovens
utilizam, ocupam e se apropriam dos espacos da escola, estabelecendo e
agregando a estes novos significados. A descricdo excessivamente detalhada talvez
torne a leitura um pouco cansativa, porém permite uma maior aproximagdo com o
contexto escolar no qual estive presente e convivi por tal periodo. Sendo assim,
considero conveniente trazer as palavras de Thompson (2005, p.17) ao se referir a
instituicbes educacionais: “as instituicdes educacionais sdo consideradas como um
dos principais locais onde a ‘contestacdo’ e as ‘guerras culturais’ estdo

acontecendo”.

Na secdo que segue, explicito como se estabeleceu meu interesse em
pesquisar as possibilidades de ser jovem e de viver as juventudes na

contemporaneidade, e como “cheguei” até o Projeto das Tribos.

2.2 Jovens embalados por um Projeto — entre culturas, musica e escola

Ao iniciar o mestrado em Educacédo na Linha de Pesquisa Estudos Culturais,
ja tinha claro o meu interesse de estudo — as juventudes contemporaneas —, mas
ainda faltavam outras delimitagdes, como o0 contexto no qual os sujeitos estariam
inseridos, os fatores que poderiam atuar nos seus processos de identificacdo, como
tais sujeitos significariam a instituicdo escolar, enfim, multiplos caminhos poderiam

ser abertos para a composi¢ao da pesquisa.

No més de agosto de 2004, a partir dos relatos de uma colega do grupo de
orientacdo de pesquisa, que trabalha como Orientadora Educacional no turno da
noite na escola em guestédo, passei a me interessar pelos processos que envolviam
a eleicdo do Grémio Estudantil®>. Nesse momento, o processo eleitoral que ja havia
encerrado continuava a gerar polémica e expectativas entre os alunos, pois estava

envolvendo um tema de destaque na midia, tanto em programas de canais de

> Nessa eleicdo, o slogan que representava as propostas da Chapa 1, eleita com mais de 52% dos
votos, era: O futuro é agora! Para unir todas as tribos!



60

televisdo, quanto em revistas e cadernos integrantes de jornais de grande circulacéo

— as tribos juvenis.

Apéds ter em maos a autorizacdo da escola para realizar a pesquisa, iniciei
minha inser¢cdo no campo de investigacdo. Apesar de ter iniciado os contatos com a
Escola e ter encaminhado o pedido de autorizacdo no més de setembro do ano de
2004, somente no dia 21 de outubro do referido ano obtive o aval da Direcdo da
Escola para dar inicio as observagfes e entrevistas com os jovens envolvidos no

Projeto das Tribos.

Conforme ja destaquei anteriormente, escolhi o Instituto de Educacédo, entre
outros fatores, porque neste estava se desenvolvendo um Projeto criado e
implementado pelo Grémio Estudantil — o Projeto das Tribos. Passo, a seguir, a

descrever como esse Projeto se estruturou e se efetivou.

Inicialmente, o Projeto tinha por objetivo principal dar condicbes para que 0s
alunos do turno da noite estabelecessem seus grupos de amizade, pudessem “curtir”
e vivenciar o ambiente escolar para além de suas praticas pedagoégicas, em outras

palavras, proporcionar uma maior socializag&o entre os estudantes dentro da escola.

Gabriel [23 anos]: Ai é bem assim [ ... ] uma rotina da pessoa, vai,
trabalha, vem pra aquela sala de aula chata, vai ficando com sono,
cansado, com fome, entendeu? Entdo ele [estd se referindo aos alunos do
noturno] entra, vem uns cinco minutos antes [de comegar a aula], tem a

galera dele pra conversar, vai discutir né... [Presidente do Grémio
Estudantil, explicando as mudancas geradas a partir das atividades
vinculadas ao Projeto das Tribos.]

O excerto de entrevista acima abarca muito do que foi narrado nas entrevistas
dos alunos, das suas impressfes sobre as aulas e o ambiente escolar e da
importancia que atribuem a possibilidade de pertencer a um grupo, ter amigos e
colegas para conversar. Estas narrativas vdo ao encontro dos objetivos do Projeto
das Tribos, isto é, proporcionar oportunidades para que os alunos pudessem criar
seus grupos de amizade e convivéncia. O referido Projeto foi proposto, idealizado e
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efetivado pelo Grémio Estudantil da escola, e focava principalmente os alunos do

noturno.

Nesse sentido, o campo tedrico dos Estudos Culturais, por entender a
educacdo como um processo mais amplo, ndo restrito somente a praticas
desenvolvidas na escola ou na sala de aula, tem muito para contribuir neste
trabalho. A partir do aprofundamento dos estudos sobre educacdo e cultura, é
possivel analisarmos outras préticas culturais presentes em espacos escolares que
ndo se restringem exclusivamente as salas de aula, por intermédio das quais
também aprendemos como devemos ser, agir, falar, pensar e até mesmo sentir
(VEIGA-NETO, 2000a).

O referido Projeto conta com um Regimento das Tribos®®, no qual esta
previsto um numero minimo de integrantes, a exigéncia de um responséavel para
cada tribo e a proposta de realizacdo de oficinas para divulgacdo das producdes

culturais desses grupos.

Na entrevista realizada com Gabriel, presidente do Grémio, chamou-me a
atencdo a utilizacdo do termo Tribo; tal expressédo objetivava atuar como um
“chamamento” aos alunos. No excerto a seguir, 0 jovem narra como 0 Seu grupo
[que concorreria para a eleicdo do Grémio Estudantil] foi se constituindo de forma

heterogénea:

Gabriel [23 anos]: E ja comegou assim, nds fomos eleitos mais por causa
disso, porque tem o pessoal da manhd, o pessoal da tarde e o pessoal da
noite [compondo o grupo do Grémio]. Tem o pessoal com doze anos e tem
os mais velhos com 23 anos, entendeu...

Entrevistadora: E dos 12 aos 23?

Gabriel: Ai acho que foi mais por isso que a gente ganhou, porque
pegdvamos desde o pessoal pequenininho, que pode vir conversar e se
expressar com o pessoal da idade deles. O pessoal de doze anos ia ld e
conversava com os guris de doze anos e expressavam o que eu, por
exemplo, ndo ia conseguir expressar. Eles iam jogar papel em mim se eu
quisesse entrar na sala de aula e falar, mas aquela guria de 12 anos ela ia
com os coleguinhas dela, da idade dela e conseguia fazer com que a
galera entendesse o que a gente queria.

Entrevistadora: Sim, porque falava a lingua deles!

% Para consultar o Projeto das Tribos e o Regimento formulados pelo Grémio Estudantil, ver anexos
C1 e C2, respectivamente.
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Gabriel: E, tem o pessoal do magistério, que € outro pessoal, eu ndo ia
conseguir entrar, eu sou aluno do noturno, fago ensino médio.

Entrevistadora: Hum, hum.

Gabriel: Eu achei que foi étimo assim, pegamos o pessoal da quarta-
série, da quinta, da oitava, do primeiro ano, do magistério, do noturno.
Entdo, mesclamos todo mundo, unimos todo mundo. Conseguimos unir
pessoal dos 12 anos aos 23 anos, entendeu? Ai, bah! [decidimos] vamos
fazer alguma coisa, porque tem os grupinhos, né, que ficam ali na frente
[nas escadas na frente da escola] fem um pessoal meio punk, assim...

Entrevistadora: Que fica na frente da escola?

Gabriel: Fica na frente da escola. Ai tem um pessoal que vem [uma
pequena pausa - pensando] com bob [bobbies de cabelo], como é o nome
daquilo?

Entrevistadora: Dread [dreadlock’”]?

Gabriel: E, dread Tem aquele outro que vem com, [pequena pausa -
pensando] jaqueta, jaquetinha de couro, pagodeiro, assim, tem uns que
tocam, de manhd é muito melhor, de manhd a galera toca mesmo ali. Aqui,
a hoite, de vez em quando tocam, mas a galera de manhd, todos os dias
eles tfocam. Eu hunca tinha visto, mas na época da campanha eu comecei a
conhecer o pessoal e comecei a vir de manhd. Eles tocam muito ali [na
frente da escola].

Desse excerto € possivel interpretar que a proposicdo para a composi¢ao do
grupo que formaria a chapa candidata ao Grémio unia alunos de diferentes turnos
[manhd, tarde e noite], e que 0s gostos musicais, os estilos e as idades também
serviram como uma estratégia para vencer a eleicdo e assumir o Grémio Estudantil.
E notorio que o grupo candidato a presidir o Grémio, no qual Gabriel estava inserido,
notou que na escola havia diferentes Tribos, com gostos e preferéncias musicais

distintos.

O Projeto envolveu diversas atividades, como a Gincana das Tribos, os shows
na escadaria e o Festival de Bandas, a partir das quais se atribuiu maior visibilidade
a algumas tribos no turno da noite, e possibilitou-se também que se abrisse um
espaco, na instituicdo, para que a mausica, um dos elementos culturais mais
pertinentes nas producdes culturas juvenis (FEIXA, 1999), pudesse ser incluida no

ambiente escolar. Esta inclusdo ndo se daria pelo viés “pedagogico”, no ambito da

°" Dreadlock, termo em inglés que se refere aos cabelos longos e trancados, usados, entre outros
grupos, pelos rastas.



63

sala de aula, mas sim pela percepcao da forma “como os jovens vivem e elaboram
suas situacdes de vida” (CARRANO, 2000, p. 23).

A Gincana foi organizada inicialmente com trés grandes Tribos nomeadas
antecipadamente pelo Grémio Estudantil, que seriam as equipes concorrentes: a
Tribo do Pagode, a Tribo do Hip Hop e a Tribo de Todos os Sons, essa ultima
formada por alunos pertencentes a outras Tribos, compostas de poucos integrantes,
tais como a Tribo do Reggae, a Tribo do Samba, a Tribo Natureba e a Tribo do
Rock. Discordando de tal organizagcdo, um aluno resolveu incluir mais uma tribo, por
considerar ser uma “afronta” o fato de que o Rock fosse representado como uma
parte da Tribo de Todos os Sons. A proposta foi aceita pelo Grémio, tendo em vista
gue o aluno reuniu mais de trinta colegas com a mesma opinido, constituindo-se,

assim, a Tribo do Rock.

As tarefas da Gincana envolviam desde conhecimentos gerais e atividades
esportivas até conhecimentos especificos sobre géneros musicais, que eram
previamente hierarquizados segundo um quadro de pontuacdo para cada situacao.
Ao final da Gincana, quando se procedeu a contagem dos pontos, verificou-se que a
tribo vencedora havia sido a do Hip Hop, que foi presenteada com um churrasco

oferecido na escola, pelo Grémio Estudantil.

Os shows, que utilizaram a escadaria interna da escola como palco,
apresentaram bandas musicais formadas pelos préprios alunos. Durante o periodo
no qual eu realizava observacdes, ocorreram dois shows. O primeiro tinha como
objetivo divulgar a Gincana das Tribos e o segundo, a partir da repercussao do
primeiro, foi sugerido pela direcdo como uma forma de “manter” os alunos na escola

enquanto os professores participavam de uma reuniéo.

O Festival de Bandas faz parte da programacéo fixa de eventos da escola. No
ano de 2004, realizou-se no dia dezenove de dezembro, no Ginasio do IE, e contou
com o incentivo e a organizacdo do Grémio Estudantil, devido a estreita relacdo do
Festival com o Projeto das Tribos. Durante a atividade, nove bandas de variados

|28

géneros musicais (rap, pagode, rock e thrash metal®) se apresentaram. Cada banda

%8 Segundo Shuker (1999), thrash metal “é identificado por riffs [acordes] de guitarra limpos e claros;
geralmente bastante rapidos, embora algumas bandas incluam canc¢des mais lentas. [Bandas mais
representativas]: Anthrax; Mettalica” (p.159).
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dispds de trinta minutos para realizar seu show para dois jurados e para a platéia,

composta tanto por alunos da escola como por convidados.

O ingresso para o Festival custava cinco reais. A renda foi convertida para as
despesas com a formatura dos alunos do Ensino Médio e Normal. Na bilheteria,
situada na porta do ginasio, cada um optava pela cor do seu ingresso, que tinha o
formato de uma pulseira, devendo ser colocado no pulso ao entrar. Cada cor de
pulseira detinha um significado diferenciado: verde — “ndo sou de ninguém”, indicava
gue a pessoa poderia paquerar e “ficar” com quantos parceiros quisesse; amarelo —
indicava que a pessoa ainda estava em duvida se ficaria com alguém; e vermelho —

“t4 casado”, indicava que a pessoa ja estava comprometida.

Na figura 10 estou eu, juntamente com um grupo de alunos, mostrando as
pulseiras-ingresso. Neste momento, lembrei da época em que eu era estudante do
segundo grau [atual Ensino Médio] e participava das festas de encerramento de
atividades escolares, nas quais nos despediamos, marcavamos novos encontros e
reforgavamos os lacos de amizade construidos durante o ano. Destaco que fui uma

das poucas pessoas que comprou o ingresso [pulseira] de cor vermelha.

Figura 10 — Pulseiras para o Festival
de Bandas: essa fotografia foi registrada
a pedido desses jovens, que queriam
guarda-la como recordagdo. Nesse
momento, eu, pesquisadora, passei para
o outro lado da fotografia, ao lado dos
“entrevistados” e “fotografados”.

Diante de tantas atividades acontecendo, pareceu-me que 0 contexto e as
praticas envolvidas se mostravam propicias para entender como as tribos se
reorganizavam constantemente, como esses jovens estabeleciam processos de

identificacdo ou de diferenciacdo entre eles, como se dava o0 convivio destes
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agrupamentos no ambiente escolar e como a escola posicionava-se diante de tais

processos.

Nas palavras dos proprios jovens, a caréncia de eventos extraclasse e de
atividades diferenciadas sempre marcaram as vivéncias escolares dos alunos do
noturno na instituicdo. A proposta da Gincana das Tribos, os shows e o Festival de
Bandas consistiram em tentativas de promover, incentivar e identificar as tribos que
ja existiam na escola, assim como promover a integracao deste publico e incentivar

diferentes formas de sociabilidade.

2.3 “Alguma coisa esta fora da ordem...” - Institucionalizando tribos

Eu sei 0 que é bom

Eu néo espero pelo dia em que todos os homens concordem
Apenas sei de diversas harmonias possiveis sem juizo final
Alguma coisa esté fora da ordem

Fora da nova ordem mundial...

(Caetano Veloso - Fora da Ordem)

Como epigrafe desta secdo, trago um trecho da musica de Caetano Veloso,
intitulada Fora da Ordem, e dou assim inicio as discussdes acerca da
institucionalizacdo das Tribos. Fora da nova ordem. Tal expressao nos remete a uma
reflexdo de que existe uma ordem especifica, localizada, estabelecida, pronta,
extremamente valorizada e aclamada por uma sociedade que busca a esséncia de
um sujeito ideal, sujeito esse “impresso” também em um mundo ideal, no qual a
ordem tem seu lugar privilegiado, perfeitamente adequado, categorizado e
ordenado, onde existe um Gnico sentido, a busca de uma harmonia, uma estrutura
especifica, uma classificagdo, uma Unica diregcdo coerente com os ideais da
modernidade (BAUMAN, 1999), onde existe a busca por situagcbes em que tudo e
todos se remetam a perfeicdo, ao certo, ao progresso e a uma ordem especifica.
Nesse sentido, seria pertinente indagar-nos se alguma coisa esta fora da ordem?

Fora da nova ordem?
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Seria essa a ordem a qual Caetano Veloso se refere a mesma inscrita no
tapete®® confeccionado especialmente para essa escola, que traz, registrado em seu
trancado, termos positivistas: ordem, progresso e igualdade? Saliento que nao é de
meu interesse responder tais questionamentos nesta dissertacdo, embora eles
sejam balizadores das problematizacdes que realizo sobre a institucionalizacdo das

Tribos, a partir de praticas culturais atreladas a masica.

Portanto, meus interesses, minhas reflexbes gravitam em torno de como essas
praticas culturais, elaboradas e efetivadas pelo Grémio Estudantil do Instituto de
Educacao, podem constituir identidades juvenis em um determinado espaco escolar
no mundo contemporaneo; mundo esse fragmentado, no qual ndo se inserem
padrées especificos, moldes determinados. Enfim, meu interesse é saber como
determinadas préticas culturais atreladas a musica podem agir na estruturacdo de

processos que escapam a ordem, que nao “querem” ser ordenados.

Nesta sec¢do, minha atencdo volta-se para analisar o0 processo de
institucionalizacdo que se estabeleceu pelo Grémio Estudantii ao propor
agrupamentos e acdes que corriqueiramente nado possuem espacos dentro da
instituicdo escolar. Segundo aponta Wortmann, em seu parecer escrito sobre o
projeto dessa pesquisa no ano de 2005, “as normas sdo criadas pelo Grémio
Estudantil, e € nesse sentido que estou afirmando haver uma institucionalizacdo de
tais grupos”. Wortmann enfatiza ainda que as praticas promovidas pelo Grémio da
escola refletem “mais do que simplesmente promover o acolhimento de tais grupos,
com suas peculiaridades estéticas, gostos, sensibilidades, por envolver uma nova
forma de organiza-los”. Essa afirmativa vai além das expectativas apontadas na
narrativa do jovem presidente do Grémio Estudantil, quando relata os objetivos
propostos pelo Projeto das Tribos.

Gabriel [23 anos]: [. .. ] o nosso propésito de fazer isso [0 Projeto das
Tribos] é pegar aquele pessoal que nunca... Por exemplo, na gincana tem
um rapaz que ndo fala com ninguém, acho que ele tem um certo problema.
Ndo sei qual é a dele. E muito fechado, ele ndo fala com ninguém. Eu
lembro que, na época da eleigdo, veio uma professora e pediu pra gente
colocar ele na chapa, pra ver se ele conseguia conversar com alguém,

porque ele fica na escada [sozinho]. Batia para o recreio, ele ia pra
escada. [ ... ] Na gincana esse cara é o coordenador da tribo dele, a

2% Estou me referindo ao tapete que descrevo quando realizei a descricdo do espaco fisico da escola,
mais especificamente quando descrevo a sala de antiguidades (ver Figura Q7).
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tribo de Todos os Sons. Ele é o coordenador dessa tribo. Ai aquele cara
que estava sempre quietinho, sempre ali, que ndo falava com ninguém...

Entrevistadora: Queria saber quem é.

Gabriel: E aquele que estava dentro dessa sala, dando esporro e
apontando o dedo pra equipe dele, ele nem conhece os caras. Agora que
ele comegou a conhecer todo mundo, entdo isso ai foi um atrativo para
aquele pessoal que ndo tem um espago pra conversar com uma galera que
eles se identifiguem. Nés conseguimos fazer com que tivessem,
entendeu, que nunca se viu ha vida. Que nunca... que vem para o colégio s6
para entrar na sala de aula. Agora ndo, agora eles t€m uma conversa
deles, tem o papo deles. Agora, fora da sala de aula, eles conversam
igual. Antes eles nem se olhavam nem sabiam.

Na fala de Gabriel, destaco a importancia que o jovem atribui ao fato de ter
amigos, um grupo para conversar, para compartilhar suas vivéncias, suas
dificuldades. Enfatizo que a intencao inicial do Grémio Estudantil foi posta em acéo,
atraves da formacao de Tribos “musicais”, Tribos de distintas preferéncias musicais.
Vejo a musica, nesse contexto, como um elemento central na institucionalizacéo

dessas Tribos.

Apresento, logo a seguir, alguns excertos das narrativas dos jovens
entrevistados, nas quais destaco suas impressfes a respeito da formacgédo e
participacdo nas tribos inseridas no contexto do Projeto das Tribos. Posteriormente,
problematizarei o processo no qual se produziram determinados significados,
através de algumas praticas culturais (DU GAY et al., 1997). Esse processo
possibilitou a institucionalizacdo dos grupos de pertencimento, atrelados ao Projeto
das Tribos. Nessa direcéo, realizarei algumas articulagdes entre o material empirico
desta pesquisa e as discussofes tedricas dos seguintes autores: Didgenes (1997), Du
Gay et al. (1997) e Bauman (1999).

Penso ser relevante, inicialmente, apontar como os proprios alunos entendem,

narram e significam o termo tribo e suas vivéncias nesses grupos de pertencimento.

Mariana [19 anos]: Sdo pessoas que gostam da mesma coisa [ ... ] se
juntam por um ideal, pela afinidade com a misica e podem ser até grandes
amigos.

Krishna [22 anos]: A Mariana e uma outra colega queriam montar a tribo
Rosa Pink, para discutir e ensinar os outros colegas sobre temas variados,
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a cultura de musica, doencas sexualmente transmissiveis, sexualidade, mas
os guris [integrantes do Grémio Estudantil] ndo gostaram do nome.

Nalanda [26 anos]: Tribo € uma unido, [ . . . ] que se dd através da
amizade, tem relagcdo com musica, cultura [ . .. ]. A minha tribo iniciou com
quinze [integrantes], agora tem mais de trinta alunos [ . . . ]. Acabamos
conhecendo também o pessoal das outras tribos [ ... ]. O convivio fez a
gente se unir bastante.

MKM [17 anos]: E um grupo que gosta do mesmo tipo de mdsica [ ... ] que
estdo se assumindo pra ver se conseguem um espago maior aqui dentro da
escola. [ ... ] Tinha uma quantidade de pessoas que eu ndo falava, depois
da gincana [das Tribos] eu estou falando com quase toda a escola. Antes
eu s6 conversava com gente da minha idade, agora eu converso com gente
de idade bem superior a minha.

Jair [23 anos]: [ ... ] eu acho que tribo é s6 um nome que eles deram,
assim, em relagdo a juntar o pessoal. Assim ndo ficar simplesmente num
nomezinho meio pra baixo. Sobre tribo, assim, dos sons € o que mais junta
pessoal, que mais motiva as pessoas. O som, as vezes, passa muitas coisas
ao mesmo tempo, e se tu te propuser a querer que isso se torne maior as
pessoas tém que ir em busca disso. Eu achei legal.

Os jovens entrevistados salientaram principalmente a questao da amizade, do
pertencimento a um determinado grupo, como algo significativo em suas vivéncias
com as Tribos, além da importancia que atribuem a musica nesse processo, que foi
referido e destacado por mais de um dos membros da banca examinadora do projeto
de pesquisa como sendo um movimento de “institucionalizacdo” dos grupos de

pertencimento, a propria institucionalizacdo das Tribos.

No dicionario®, a palavra instituicio é associada ao ato de instituir, ao ato de
criar. E instituir refere-se a fazer algum tipo de regra, comecar a valer, criar,
estabelecer, dar inicio a alguma atividade. Torna-se, entdo, pertinente tracar como
essa institucionalizacdo das tribos se evidencia no contexto do Ensino Médio
noturno do Instituto de Educacéo. Nas analises de Didgenes (1997), a autora discute
como se dao os processos de institucionalizagdo nas “gangues” da cidade de
Fortaleza, objetivando estabelecer diferencas entre essas e as “galeras” la

existentes.

30 Dicionéario Virtual Aurélio século XXI — versao 3.0 — Editora Nova Fronteira.
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Dessa maneira, amparo-me em Didgenes (1997) ao problematizar e
diferenciar “gangues” de *“galeras”. Para essa autora, “verifica-se que alguns
agrupamentos juvenis auto-instituem-se gangues, ressaltando o envolvimento nas
‘tretas’, nos ‘enxames’, nos enfrentamentos com a policia como marca diferencial em
relacdo as galeras como um todo” (DIOGENES, 1997, p.114). A partir desse
contexto, a autora nos aponta que determinados agrupamentos juvenis buscam a
diferenciagao, procuram dar visibilidade para si e para 0s outros grupos instituindo
determinados comportamentos, modos de vestir, maneiras de ocupar 0S espacgos e
de se relacionar com os outros. No caso especifico analisado por Didégenes, 0s
jovens das gangues buscam uma constante identificacdo com comportamentos
agressivos e com atitudes tidas como desviantes, vistas como delinquéncia pelos
esquemas de seguranca publica. No caso da presente pesquisa, as dinamicas de
institucionalizacdo tornaram-se mais flexiveis, se utilizaram de diversos géneros
musicais, de diferentes modos de vestir, de inGmeros espacos a serem ocupados na

escola como maneiras para organizar e institucionalizar as tribos.

Como foi possivel destacar na entrevista realizada com o jovem Gabriel,
presidente do Grémio Estudantil, essa entidade criou alguns “documentos” para
“institucionalizar”, organizar as tribos. Esses documentos sdo o Projeto e o
Regimento das Tribos, ja referidos anteriormente. Discuto, a seguir, como tais
documentos atuaram na constituicdo das tribos, nas préaticas que ocorreram na

escola e nos processos de identificacdo dos proprios jovens.

O Projeto das Tribos veiculou vérias atividades, tais como a Gincana das
Tribos, o Festival de Bandas e os Shows. Na sequéncia, apresento um recorte da
entrevista realizada com o presidente e a vice-presidente do Grémio Estudantil, no
qual destaca-se como o0 Projeto e 0 Regimento das Tribos foram originados, com

quais objetivos e como operaram:

Gabriel [23 anos]: No regimento, cada tribo proporciona suas atividades.
Entdo, o que aconteceu na gincana deles. Eles se articularam, brigaram e
conversaram, fizeram reunides. Ndo acabou por aqui... isso daqui agora
eles vdo ter todo santo dia, até durar esse projeto.

Entrevistadora: E estd pintando outras oficinas assim, Gabriel, ou s6 do
Hip Hop que esta...
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Gabriel: Ndo, tem o pessoal do pagode também... eu ainda ndo sei direito,
mais ou menos o que eles t&m em mente, mas parece que tem alguma
coisa... o do rock parece que tem... eles vdo fazer oficina de violdo com a
galera... pra galera aprender a tocar violdo [ . .. ] eu lembrei do que
estava comentando, a tribo a gente comegou... a gente queria montar
todas iguais assim, com que surgisse todas as tribos... uma hora sé... de
uma vez so... sé que ndo deu certo. Entdo o que que a gente fez? A gente
pegou uma pessoa da tribo do Hijp Hop, foi ai que comegou a gerar as
tribos... o Hip Hop.. eu ja falei, tinha em torno de trinta e poucos
inscritos e com o processo da gincana a gente conseguiu ampliar o
ndmero de tribos no noturno.

Entrevistadora: E deu certo?

Gabriel: Entdo... eles se identificaram... eles se identificaram muito
agora com essa questdo das tribos, né... e a gente ndo quer deixar parar
isso. A diregdo veio conversar com a gente e pediu pra gente fazer mais
gincanas... a gente ndo quer fazer sé gincana...

Entrevistadora: Dd um trabalhdo, né? (risos)

Gabriel: a gente trabalhou a idéia de fazer esse projeto das tribos com
que o pessoal se... se identificasse com uma cultura musical e também
que aglutinassem os alunos assim... com que eles tivessem mais contato...
uma relagdo melhor ... ter... fer um grupo... Na época da eleigdo, os nossos
concorrentes fizeram a pergunta: serd que vocés montando tribo por
tribo vocés ndo estdo em vez de unindo as tribos, separando as pessoas?
porque tem a tribo do Aip Aop que ndo se dd com a do pagode.

Entrevistadora: E uma boa pergunta...
Gabriel: E uma étima pergunta...né?
Entrevistadora: E uma boa pergunta.

Gabriel: S6 que dai a gente... a gente... a nossa intengdo na verdade é
caracterizar o aluno, ver ele, td... tem aquele grupo ali tem... agora vamos
trabalhar... a nossa idéia ndo € que haja uma disputa né?

A Krishna, que é casada com Gabriel, estava aguardando o final da entrevista

para irem embora, e neste momento resolveu se pronunciar:

Krishna [22 anos]: A diferenga sempre vai ter.

Gabriel: Na verdade a gente quer com que eles trabalhem, né... ndo € por
exemplo a gente ndo quer manter aquela coisa do grémio estudantil fez a
coisa... hdo, os alunos da tribo tal que fizeram, entendeu... ndo € o grémio
estudantil... ndo fica tudo centralizado no grémio estudantil porque dai
todos os alunos participam do grémio, entendeu... por exemplo tem
regimento esse negécio das tribos, aonde tem coordenador... cada tribo
tem o seu coordenador... cada tribo é responsdvel pelas atividades feitas
na escola, entdo dai a gente... com isso a gente estd fazendo com que o
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aluno faga as suas atividades e hdo o grémio estudantil faga... porque dai
eles estdo participando...

Das narrativas do jovem Gabriel, € possivel inferir que de alguns processos
gerados a partir das atividades do referido Projeto, tais como a Gincana e os Shows
musicais, foram instituindo-se algumas “praticas de significacdo”. Dessa maneira,
guem participou, por exemplo, da Tribo do Pagode, péde aprender a tocar violao, ou
quem participou da Tribo do Hip Hop péde aprender a grafitar. Convém destacar que
estou utilizando, nesse trabalho, o termo praticas de significacdo amparada por Du
Gay et al. (1997). As reflexbes desses autores nos remetem a discussao do termo
cultura, que, embora ja tenha sido abordada anteriormente no primeiro capitulo
desta dissertacdo, é trazida a cena novamente por pensar ser necessario para a
discussédo do termo praticas de significacdo. Enfatizo ainda que todas essas praticas
tém como cendrio a musica, que se fez presente através de um Projeto realizado no

Instituto de Educacéo.

A partir de tais entendimentos, procuro articular algumas atividades atreladas
ao Projeto das Tribos, entendidas aqui como praticas que produzem significados,
com as culturas juvenis. Esclareco que o proprio Projeto e o Regimento das Tribos
operaram na producdo de significados de processos de identificagdo com seus
pares. Segundo Du Gay et al. (1997), o significado é construido, produzido através
de praticas culturais, dessa forma, acredito que através do Projeto das Tribos alguns
significados foram produzidos, como por exemplo: participar das Tribos, ter um
grupo de pertencimento, identificar-se com determinados géneros musicais tornaram
visiveis alguns significados pertinentes ao ser jovem e as possibilidades de viver as
culturas juvenis no Instituto de Educacdo. Como posso destacar do excerto da
entrevista realizada com o jovem Gabiriel, diversas significacdes passaram a circular
entre os alunos, apontando para a questdo do pertencimento a um determinado
grupo, a identificacdo com alguns géneros musicais e determinadas vivéncias, tais

como o aprendizado de como tocar um instrumento musical especifico.

No Regimento das Tribos, estdo pautadas algumas normas para a
composicao das Tribos, tais como 0 niumero minimo de integrantes para que um
grupo seja considerado uma Tribo, a freqiéncia em reunides com o Grémio

Estudantil e o pagamento de uma taxa para a confeccao de carteirinhas, que na
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pratica ndo se efetivou. Além de tais normas, também consta no referido Regimento
alguns beneficios para os integrantes das Tribos, dentre eles a possibilidade de
ocupar espacos fisicos na escola e participar de oficinas direcionadas para a sua
Tribo. Diante da veiculacdo, através das atividades propostas pelo Grémio, de
normas, de beneficios e de préticas, € possivel interpretar que determinados

significados foram compartilhados naquele contexto.

Conforme destaquei no inicio desta se¢do, meu interesse nessa pesquisa
concentra-se nas possiveis analises de processos que envolvem a
institucionalizacdo das Tribos. Embora tais atividades tenham sido “organizadas”
pelo Grémio Estudantil, ao que parece, em alguns momentos escapam de tentativas
de ordenacdo, de categorizacdo e de classificacdo. Para Bauman (1999, p.9),
“classificar significa separar, segregar [ . . . ] em outras palavras, € dar ao mundo
uma estrutura: manipular suas probabilidades, tornar alguns eventos mais provaveis
que outros” [grifo do autor]. Das argumentacdes apresentadas até o momento,
algumas interpretacfes possiveis me levam a compreender que ocorreu, de certa
maneira, uma ordenacdo, uma institucionalizacdo das Tribos na escola investigada,
pois muitas das delimitacbes referidas pelo Regimento das Tribos, tais como a

composicao, a representacao e os beneficios efetivaram-se (ver anexo C2).

Na secéo seguinte, discuto as concepc¢des do que pode ser entendido sobre
como € ser jovem e viver as juventudes na contemporaneidade. Posteriormente,
problematizo o que entendo por jovens e juventudes, detendo-me mais

especificadamente nos sujeitos que participaram do Projeto das Tribos.
2.4 Nao deixei de ser jovem —um refréo para muitas musicas

Conforme destaquei no capitulo anterior, no momento em que trabalhava
como professora substituta da FACED/UFRGS, onde ministrava a disciplina de
Didatica Geral, iniciei buscas por referenciais tedricos, cursos, palestras que
abordassem “o jovem destes tempos”, isto €, 0s jovens gque estdo presentes nas
nossas salas de aula, e ndo apenas nas teorias que se limitam as explicacbes e
definicbes psicoldgicas ou bioldgicas da “adolescéncia”. Com esse foco, encontrei
no ano de 2003, em um seminario da Linha de Pesquisa Estudos Culturais em

Educacdo do Programa de POs-Graduacdo em Educacdo/UFRGS, intitulado
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Identidades juvenis em territorios culturais contemporaneos, ministrado pela prof2
Dr2 Elisabete Maria Garbin, inGmeras problematizacdes sobre os jovens, vistos como
sujeitos que se constituem a partir das relagcbes com seus pares e com multiplas

culturas.

Tal Seminario permitiu-me iniciar um estudo embasado nos referenciais
tedricos, tais como os das “Sociologias das Juventudes”, das “Culturas Juvenis”, das
“Identidades Juvenis”, entre outros. Esses referenciais possibilitaram-me lancar
outros olhares para as juventudes contemporaneas, suas novas maneiras de estar
no mundo, de se relacionar, de se expressar através das musicas que ouvem, dos
seus modos de vestir, de ocupar espacos, de marcar 0S Seus Corpos ou ainda nas
formas de grafitar e pichar as paredes e muros das escolas e das cidades. Convém
esclarecer que, neste capitulo, discutirei como os jovens do Instituto de Educacao
vinculam suas praticas de socializacdo com as marcas corporais e com 0s grupos de

pertencimentos.

A medida que ia conhecendo e entrevistando os integrantes e coordenadores
de Tribos, membros do Grémio Estudantil, ia me afinando com os jovens, estreitando
lacos de amizades e de confianca, conforme ja foi referido na secédo intitulada:
Acordes metodoldgicos — outras notas, diferentes melodias... Esse entrosamento
agucou a curiosidade dos alunos em relagdo ao trabalho que eu estava
desenvolvendo, dessa forma se estabeleceram e estreitaram vinculos entre a
pesquisadora e 0s sujeitos envolvidos na pesquisa. Toda a familiaridade
estabelecida facilitou o desenvolvimento das observacdes, visto que, mesmo
sabendo da condi¢cdo de “estranha” naquele local especifico, minha presenca, ao
que parecia, ndo intimidava os jovens. Desses lagos vivenciados com 0s jovens,
posso ressaltar que, no andamento dos diadlogos estabelecidos durante as
entrevistas, gerou-se um ambiente acolhedor, facilitando e tornando mais produtivo
esse importante momento de interagao.

A partir das primeiras entrevistas realizadas, pude evidenciar que as idades
dos sujeitos em questdo ndo se limitavam aos ‘enquadramentos legais’ que
consideram a relacdo idade/série correspondente. Trago tal afirmacdo pois, ao
finalizar as entrevistas iniciais, realizadas com os jovens integrantes do Grémio
Estudantil, identifiquei uma certa amplitude nas idades dos jovens aqui

referenciados, pois variavam dos dezesseis aos vinte e seis anos.
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Convém salientar que a informacdo decorrente da amplitude das idades dos
jovens envolvidos na pesquisa mobilizou-me a rever alguns conceitos pessoais,
tendo em vista que até entdo essa informacao s6 me atravessava pelo viés teorico.
Digo isso porque, nos referenciais dos Estudos Culturais, das Sociologias das
Juventudes, entre outros, “ser jovem” ndo se limita a faixas etarias. O que é
relevante para esses referenciais € a importancia que os contextos historicos e

sociais e as praticas culturais assumem na constituicdo desses sujeitos.

Sendo assim, para a realizacdo das analises ndo bastaria classificar os
alunos a partir das idades cronoldgicas ou determinar se eles seriam ou nao jovens
pela aparéncia fisica que apresentam. E necessério estar atenta as praticas de
significacdo as quais os sujeitos da pesquisa se vinculam. No excerto extraido da
entrevista realizada com Gabriel, me inspiro para compor o titulo desta se¢éo e trago
alguns aspectos que me aproximaram de uma ambivaléncia presente nas narrativas
dos alunos: de se “sentir jovem” e de ser aluno e em contrapartida fazer parte do
mundo do trabalho e ser provedor de familia, essas duas Ultimas caracteristicas que

habitualmente estdo vinculadas ao “mundo adulto”.

Gabriel (23 anos): Eu fui pai com 17 anos entendeu, td eu era... ja tinha
aquela idade tinha que trabalhar, tinha compromisso, entendeu, tinha que
trabalhar durante o dia. Muitas vezes ndo deu pra trabalhar de noite,
até por isso que eu ainda estou estudando mais... hd... ndo... Ndo deixei
de ser jovem [pausa] é.

Entrevistadora: Tu és jovem... é ainda nél

Gabriel: Claro... e ai eu acho que é por isso o pessoal do noturno passa
muito por isso o pessoal do noturno, ndo vou dizer 90% mas 70% aqui ou
trabalha pra ajudar em casa e ai estuda a noite, ou tem familia.

Como anunciei brevemente no primeiro capitulo, destaco que, neste estudo,
compreendo 0 “ser jovem” como uma construgcdo social, cultural, vinculada a
determinados contextos histéricos, ndo constituindo, assim, um grupo homogéneo,
qgue se limita a determinada cronologia etaria, idéia essa relacionada com as fases
biol6gicas do ser humano. Portanto, reporto-me as idéias de Carrano (2000), por
tratar justamente das inquietacdes que tais questionamentos suscitaram em mim

como pesquisadora. Para Carrano (2000, p.12):
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E bastante comum que a categoria juventude seja definida por critérios
relacionados com as idéias que vinculam a cronologia etaria com a
imaturidade psicolégica. A irresponsabilidade seria outro atributo da
situagdo social da jovialidade, particularmente nas idades correspondentes
a adolescéncia. Parece-nos mais adequado, entretanto, compreender a
juventude como uma complexidade variavel que se distingue por suas
maneiras de existir nos diferentes tempos e espacos sociais.

Pensar os jovens, independente de limitacGes etarias, implica em um
processo de problematizacdo constante. Para tanto, € preciso também se acautelar
com relacdo a tendéncia de reduzirmos as juventudes a idéia de transitoriedade.
Nesse sentido, sdo elucidativas as analises que Dayrell (2005) realiza ao enfocar os
jovens e suas culturas musicais, nao direcionando o “olhar” apenas para 0s sujeitos
jovens como sujeitos em fase de transicdo — um “vir-a-ser’, mas sim como
possibilidade de ser e estar no presente. Além disso, o referido autor afirma que a

escola “tende a negar o presente vivido como espaco valido de formacao” (p.29).

Sob esta Gtica, seria possivel questionar se a escola na contemporaneidade
esta refletindo, se posicionando sobre o0s jovens que |4 estdo, se o olhar da escola
esta encarando os sujeitos jovens como “adolescentes” que estdo em “fase de
transicdo para o mundo adulto”, ou ainda, se a escola considera esses sujeitos
como sujeitos diversos, que estdo imersos em determinadas culturas. A escola
estaria atenta a esses sujeitos que estdo articulados com o que vivenciam,
experimentam através da musica, da danca, das marcas corporais, das novas e

distintas formas de socializa¢do?

No movimento de buscar respostas, embora ciente de que essas sdo sempre
provisérias e envolvem um &rduo trabalho, pretendo redimensionar e reposicionar
minhas proprias idéias, que sdo, muitas vezes, pré-concebidas, pré-estabelecidas,
pré-julgadas, sobre os sujeitos jovens que freqientam as escolas na atualidade,
sobre suas praticas e sobre seus saberes. Inferindo a partir de alguns apontamentos
de Carrano (2000), destaco que assumo, como pesquisadora, consonancia com
discursos contemporaneos que consideram a juventude como uma “variavel
complexa”, a qual veicula-se com diferentes tempos e espacos. Essa idéia

possibilita-me argumentar que ndo existe uma Unica e estanque maneira de
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“ser jovem”, uma Unica forma de significar e vivenciar as juventudes. Relembro ao
leitor que tal inquietacdo conduziu-me a levar adiante meus estudos para elaborar
esta pesquisa, conforme ja explicitei no primeiro capitulo desta dissertacéo,

permitindo-me referir a possibilidade da existéncia de multiplas “juventudes”.

Com a intencdo de demarcar, constituir, constituir os referenciais teoricos
sobre juventudes que amparam este estudo, busco alguns aspectos que considerei
relevantes nas pesquisas de Margulis e Urresti (1998). Os autores trabalham com as
distintas dimensdes sociais que envolvem as juventudes, para isso utilizam-se de
“categorizacfes”, as quais constituem o que denominam como “condicdo de
juventude”. Enfatizo que ndo é meu interesse definir, categorizar e estruturar
saberes especificos sobre 0 que caracteriza as juventudes; ao contrario, pretendo
realizar algumas articulagcdes entre os referenciais teoéricos, 0s sujeitos e o0s

contextos envolvidos nessa pesquisa.

Conforme ja apontei anteriormente, no entendimento de Margulis e Urresti
(1998) a “condicdo de juventude” apresenta-se relacionada com o conceito de
“moratoria”. Esse conceito traz a cena a questdo de classes sociais e configura-se
como um periodo de permissividade que existe entre a maturidade biologica e a
maturidade social do individuo. Assinalo ainda que, para os referidos autores, essa
condicao se faria presente na sociedade ocidental a partir dos séculos XVIIl e XIX, e
colocaria para os jovens uma certa condicdo de privilégio, praticado somente em
alguns contextos — onde ha a ampliacdo do tempo para preparacdo ou “formacao” e
prorroga-se 0 ingresso no mundo do trabalho e a constituicdo da familia. E é
justamente na brevidade desta moratdria que se denota a fala de Gabriel, quando
enfatiza que foi pai aos 17 anos e, concomitantemente, tinha que trabalhar. Dessa
narrativa posso denotar a “precocidade” de ser pai, constituir familia e,

conseguentemente, ter que ingressar no mundo do trabalho.

Além da moratéria social, outras dimensdes desta “condi¢do de juventude”
sdo conceituadas por Margulis e Urresti (1998), tais como a geracao, o género, 0
plano corporal, o processo de juvenilizagcdo e o0 movimento de tribalizacdo. Passo a
seguir a descricdo de geracdo e de género mais sucinta, pois ndo é de meu
interesse abordar, problematizar e articular tais dimensdées com o material de

investigagdo. Dessa forma, apresento brevemente a primeira das dimensdes: a
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geracdo. Essa dimensdo desvenda outras categorias que nao somente a idade, que
nos encaminha para processos de identificacdo com referenciais histéricos e
culturais que permearam diferentes geracfes; neste plano situam-se a musica e 0s

movimentos sociais e politicos.

A segunda dimenséo que relato € a do género. As questdes relacionadas ao
género, segundo esses autores, também incidem na “condicdo de juventude”, pois
estas desvelam tempos diferenciados para os jovens de diferentes sexos, conforme
0 contexto cultural e social. Sobre estas questdes, cabe ressaltar que, a medida que
avancaram as possibilidades de realizacdo profissional para as mulheres, ao
adentrarmos o século XX, a maternidade foi deixando de ser progressivamente a
sua unica forma de realizacdo. Também € importante demarcar que, em diferentes
contextos, as conexdes entre 0s aspectos profissionais, a maternidade/paternidade
e 0 desempenho de papéis sociais com as questdes de género/juventude seréo

matizadas pelos referenciais sociais, econdmicos e culturais.

Mesmo tendo consciéncia da relevancia das dimensdes de geracao e género
para a “condicdo de juventude”, meu interesse de estudo volta-se para as outras
dimensdes apontadas por Margulis e Urresti (1998), quais sejam: o plano corporal, o

processo de juvenilizacdo e o movimento de tribalizacéo.

A dimensado do plano corporal, na qual o corpo é visto como um amplo
portador de sentidos, ndo traz garantias no que se refere a delimitacdo do que se
entende por juventude. Dito de outra maneira, “a juventude é algo que se deve
rastrear além da aparéncia do corpo” (MARGULIS e URRESTI, 1998, p.11). O
processo de juvenilizagdo, que esta relacionado ao consumo dos signos juvenis,
envolve uma complexa articulacao “de signos que atravessam o contexto cultural da
atualidade” (MARGULIS E URRESTI, 1998, p. 5). Esse processo se da a partir do
grande avan¢co dos meios de comunicacdo, assinalado a partir da década de
sessenta. Desta forma, a constante veiculagdo de imagens representativas da
juventude instaurou a valorizagdo de uma “superficialidade” de ser jovem, ou seja, 0
look juvenil. Sendo assim, € possivel que um jovem ndo apresente um visual,
aparéncia ou signos juvenis, assim como também é possivel que alguém que néo
seja jovem apresente uma série desses signos. E a ultima dimensao que Margulis e

Urresti (1998) denominam como movimento de tribalizacdo, movimento esse que ja
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foi abordado no primeiro capitulo desta dissertacdo, através de outros autores,
compreende uma maneira de inclusdo, pertencimento, reconhecimento e até mesmo
de resisténcia dos jovens. O movimento de tribalizacdo, articulado a outras

dimensbes pertinentes a “condi¢cdo de juventude”, conduziu-me a problematizacdo

de multiplos e diversos processos de constituicdo de identidades juvenis.

Outro aspecto relevante a ser abordado sobre os jovens € a relacdo desses
sujeitos com a escola. Na esteira dessa discussédo, Carrano (2000), a partir dos
estudos de Abramo, destaca que, no Brasil, nas Ultimas duas décadas, boa parte
dos estudos académicos se destinaram a refletir sobre as questdes relacionadas aos
jovens enquanto sujeitos institucionais. Recentemente, as pesquisas que partem
“dos proprios jovens e suas experiéncias, suas percepc¢des, formas de sociabilidade
e atuacao” (p.23) tém crescido consideravelmente. A partir dos olhares que
reduzem, estigmatizam, “pedagogizam” ou até mesmo, como denomina Barbero
(1998), “criminalizam” os jovens, se perde de vista que “a abordagem da juventude
pela perspectiva da complexidade dos processos culturais nos auxilia na percepgao
das maneiras como 0s jovens estdo reconstruindo o tecido social em inimeros
rituais de solidariedade e expressividade estética” (BARBERO 1998, apud
CARRANO 2000, p. 25) [grifo do autor]. Nesse sentido, optei por focar as atividades,
experiéncias e praticas nas quais 0s jovens que fazem parte desta pesquisa se

inserem, participam, criam e recriam diariamente na escola.

E a partir desse olhar, que procura focar os jovens inseridos em suas praticas,
que a “dilatacdo do conceito de jovem”, abordada por Canevacci (2005), torna-se
produtiva para questdes envoltas nesta pesquisa. Para o autor, em um contexto
“caracterizado por culturas fragmentadas, hibridas e transculturais, consumo
panoramatico, comunicacdes mass-midiaticas” (CANEVACCI, 2005, p.28), cada
sujeito pode compreender sua prépria condicdo de jovem como “ndo-terminavel” e,
dessa maneira, estariamos vivenciando e presenciando os “jovens interminaveis”,
que ndo mais se limitam a um corpo, a uma faixa etaria, a uma condicao social e/ou
bioloégica, e que podem produzir uma multiplicidade de maneiras de ser, nas

palavras de Canevacci (2005), “multiplicam-se as identidades mdveis e nébmades”
(p-29).
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Apresento a seguir algumas maneiras possiveis de pensar, olhar e refletir
sobre os jovens investigados, suas formas de socializacdo e suas praticas no
cotidiano escolar. Dessa maneira, abordo os sujeitos investigados sob trés aspectos
diferenciados e complementares:

» 0s alunos do noturno e suas buscas por identificacdes e diferenciacdes

dos alunos do diurno;

» como esses alunos “ocupam” seu tempo livre;

» as alteracOes narradas por eles a partir da participagdo no Projeto das

Tribos.

Dia e noite expressos em cancdes

Considero pertinente aproximar as maneiras pelas quais os alunos do Ensino
Médio noturno se narram em relacdo aos alunos do diurno das discussfes trazidas a
baila por Canevacci (2005) sobre os “jovens interminaveis”, 0s quais se expressam
em multiplas e moveis identidades. Tal aproximacao se deve por compreender que
nesse movimento no qual os sujeitos buscam pontos de “contato”, de semelhancas e

pontos de divergéncias e diferenciacdes, as identidades juvenis entram em cena.

Nas entrevistas, as diferencas estabelecidas pelos proprios alunos em relacao
ao fato de estudar naquela escola durante turnos distintos, no caso diurno ou
noturno, sempre me pareceram evidenciar uma certa valorizacdo em beneficio dos
alunos do diurno. Pelo tom que os alunos do noturno usavam, pelos seus gestos e
atitudes, demonstrava-se uma condicao de inferioridade em relacdo ao pessoal do
diurno. Em diversas ocasides, presenciei professores comentarem que o publico do
noturno chega em sala de aula cansado, com dificuldade de concentracdo, e que
ndo € possivel exigir muito, tracando, enfim, diferencas quanto ao potencial de
rendimento escolar entre os alunos conforme o turno que freqientam. Das falas dos
alunos, pude extrair impressdes que me remeteram a outros “tipos de diferencas”,
desta vez marcadas pelas vestimentas que usam, condi¢ao financeira, modo de agir,
pensar e se posicionar, acesso e possibilidades de lazer. De forma sintética, a gama
de diferengas entre alunos do diurno e do noturno era muitas vezes enunciada por

eles mesmos, pela seguinte expressao: E outro povo, é outro mundo!
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Ao relatar o processo que envolveu a constituicdo da Tribo do Hip Hop no

turno da noite, o aluno THC registrou sua interpretacao acerca de tais diferencas.

THC (24 anos): Eles [referindo-se aos alunos do diurno] t&€m um outro
pensamento, eles sdo rebeldes e o meu tempo de rebelde jd passou, eu
fui rebelde, mas hoje em dia a gente tenta ser.. o mais consciente
possivel sobre as agbes que a gente vai tomar, sobre as coisas que a
gente vai dizer, o que a gente vai pensar [ . .. ] Aqui no colégio, tinha no
inicio um certo preconceito entre a tarde, a manhd e a noite, ndo se
batiam muito bem pelo fato que de tarde... ficam os mais adolescentes,
que é uma classe totalmente diferente - ndo tdo diferente da do
noturno, mas mais diferente porque sdo adolescentes que ndo trabalham,
sdo sustentados pelos pais, financeiramente vivem um pouco melhor que
o noturno, entdo gerou aquele preconceito: De noite sé6 tem maloqueiro,
s6 tem ladrdo. Tem aquela coisa, tudo boato que acontece entre alunos.

No relato anteriormente apresentado, a marcacdo da diferenca configura-se,
de certa forma, como um sistema de classificacdo que pode produzir também um
sistema de exclusdo. A partir desse processo de dicotomizagdo estipulando uma
diferenciacéo entre “nds” e “eles”, reduz a diferenca a um padrao binario, no qual os
sujeitos sdo posicionados. Hall (2000) situa o aspecto relacional existente entre
identidade e diferenca colocando-as em um mesmo patamar; desta forma a diferenca
ndao é um desvio da identidade, mas sim parte constitutiva dela. No excerto de

entrevista que segue, esta diferenciacéo € marcada de outra maneira:

Entrevistadora: Tu trabalhas?
KBLO (16 anos): Trabalho pela manhd em um érgdo publico [ . . . ]
Entrevistadora: Tu, estudar no noturno, foi escolha tua?

KBLO: Sim... mas eu particularmente, assim, eu queria estudar a noite
por interesse mesmo. Pela manhd jd estava.. ndo estava me
interessando tanto pela manhd quanto pela noite.

Entrevistadora: Por que, KBLO?

KBLO: [. . .] porque de manhd eu jd estava me entediando pela manhd,
sabe [. . .] eu resolvi estudar a noite porque o pessoal é mais cabega,
mais gente fina. Eu acho melhor do que estudar durante o dia, né, mas tu
tens mais tempo e tem mais disponibilidade [e oportunidade] de
conhecer gente mais, mais da tua.. ndo digo mais da tua idade, mas o
pessoal da noite assim também é mais desenvolvido, mais cabega, vamos
falar assim.
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De modo semelhante, a jovem coordenadora da Tribo de Todos os Sons, que

adotou o apelido de Thay (16 anos), registra tal impresséao:

A entrevista com Thay tornou-se mais interessante ho momento em que
desliguei o gravador. Ela comecou a contar que vai muito em festas na
casa de amigos. Normalmente, em tais festas ela é a responséavel por levar
o aparelho de som. Cada convidado leva seus CDs. Nestas festas se ouve
e danca “todos os sons” [ . . . ]. Apesar da jovem ter dezesseis anos e nédo
trabalhar, prefere estudar no turno da noite, porque, segundo ela: o pessoal
€ mais cabeca aberta, cada um na sua, ninguém fica te encarando ou
reparando no que tu esta usando ou vestindo, eu ndo uso marquinhas.
Ainda nas palavras de Thay: Eu sempre estudei nesta escola, desde as
séries iniciais e sempre no diurno. Quando eu pensei em passar para a
noite, minhas colegas disseram: - Ta louca! Tu vai ser assaltada, o pessoal
da noite é barra pesada. Mas eu quis experimentar e achei o pessoal bem
legal (Diario de Campo 25/11/2004).

Apesar da diferenca estar sendo marcada por um padrao binario — alunos do
diurno X alunos do noturno — desta vez parece que o fato de estudar a noite ndo tem
uma conotacao negativa, pois 0os alunos do turno da noite sdo descritos como mais
maduros, ou, como referido pela jovem entrevistada, “o pessoal € mais cabeca

aberta”.

Retomando as narrativas dos alunos sobre as possiveis vantagens e
desvantagens de estudar e conviver com os alunos da noite e sobre as imagens que
esses alunos representam, “de barra pesada”, “maloqueiro”, “ladrdo”, entre outras,
relembro as afirmacgdes de Margulis e Urresti (1998). Busco conectar as afirmagdes
dos referidos autores com as narrativas dos alunos entrevistados, por considerar
que dessa articulacédo pode ser inferido que ha multiplas maneiras de ser jovem.
Nas palavras dos autores, “a condicdo social de juventude nédo se oferece de igual
maneira a todos os integrantes da categoria [ . . . ] jovem” (MARGULIS E URREST]I,
1998, p. 4). Nessa direcdo, denoto que os jovens aqui investigados ressaltam e
marcam as suas diversidades através de processos distintos e constantes de

identificacao.

Logo a seguir, discutirei como o0s jovens envolvidos no Projeto das Tribos
lidam com o seu tempo livre, ou seja, 0 tempo em que n&o estdo na escola e nem

envolvidos com atividades profissionais.



82

PAUSE — um tempo para outras atividades

MKM (17 anos): Fim de semana, a maioria das vezes, eu ndo fico em casa.
Eu sempre saio e quando estou em casa o que eu gosto de fazer é
escutar mdsica porque... € o que eu sei fazer. Quando eu saio eu estou na
casa de amigos ou eu estou ha casa de...

Entrevistadora: Tem alguma festa assim... um bar que tu costumas ir?
MKM: Tem bastante festa, assim, tem o Tear que eu vou... gosto de ir...
Entrevistadora: Onde é o Tear?

MKM: E na Jodo Teles, aqui na frente do Aradjo Viana. Eu vou com os...
com os amigos, os vizinhos...

Do recorte que realizei da entrevista, tendo em vista que o jovem trabalha
durante o dia e estuda no turno da noite, pude notar que 0s jovens possuem outras
atividades que realizam em seu tempo livre. Amparo-me nos estudos, nas analises e
nas argumentacdes de Feixa (1999), tendo em vista que esses nos permitem tomar
as préticas exercidas durante o tempo livre dos jovens como fundamentais para a
compreensao das culturas juvenis. Tais préticas, geralmente realizadas no espaco
de lazer, constituem inUmeras situacdes nas quais esses jovens podem reelaborar
comportamentos, linguagens, modos de vestir, de se socializar, formas de ser e

estar nos seus grupos de pertencimento — as Tribos.

No que se refere aos jovens que participaram desta pesquisa, pude constatar
algumas distincdes relativas as praticas que eles realizam no seu tempo livre e as
maneiras pelas quais tais praticas sdo vivenciadas. Destaco que, a partir dos
contatos que estabeleci com esses jovens, pude constatar que muitos deles dispdem
de pouco tempo para o lazer, para frequentar festas, parques, encontros com
amigos ou vizinhos, enfim, para “curtir’ o seu tempo livre. O relato de Nalanda, no
excerto que segue, evidencia o quanto alguns jovens se envolvem em atividades de
trabalho e de estudo durante seu tempo livre, embora também reservem momentos

para o seu lazer.

Entrevistadora: O que tu costumas fazer nas tuas horas vagas?
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Nalanda (26 anos): Eu costumo sair, arrumar a casa, fico em casa
vagando. Sé no sdbado, que é meu dia de folga, que eu tenho meu curso
de computagdo, que eu me ocupo. E de segunda a sexta eu trabalho e
estudo.

Entrevistadora: Ai dd pra sair...

Nalanda: Ai dd pra sair, né! Sobra um tempinho. Ndo da pra ficar sempre
naquela correria do dia a dia, mas € isso que eu fago.

Na fala que segue, destaco 0 quanto os jovens estdo envolvidos em suas
atividades profissionais, e como muitas vezes o seu tempo livre também € utilizado
em atividades que geram alguma remuneragdo. Ao contrario do que Dayrell (2005,
p.230) nos aponta a partir de suas pesquisas, 0s jovens aqui entrevistados nao
vivenciam uma situacdo ambigua em relagdo ao mundo do trabalho, pois para eles o
trabalho ndo aparece em uma dimensao instrumental “como um meio para garantir o
consumo e o lazer, viabilizando sua condicdo juvenil e maior autonomia em relacao
a familia”. Evidencia-se, entdo, que o trabalho para os jovens desta pesquisa é uma

importante e indispensavel fonte de renda familiar.

Jair (21 anos): Saio pouco, assim, porque as vezes ¢ dificil reunir todo o
pessoal que tenha mais afinidade. Assim... eu estou sempre saindo, assim,
musica tecno [ ... ] pagode, funk [ ... ]samba, bah, de tudo...

Entrevistadora: E com quem tu vais?

Jair: Normalmente com amigos, vizinhos. Assim, quando tenho tempo,
quando eu saio cedo do colégio eu pego vou. Dou uma fugida hos meus
vizinhos que eu sei que estdo... que dormem mais tarde, nesse caso eu
vou, converso com eles, a gente troca idéias, assim, tem alguns vizinhos
meus, que a gente estd planejando de ir pro final do ano ir para a praia.
Entdo a gente consegue ter mais afinidade entre um ou outro. Além
disso, comecei a trabalhar com escultura, comecei pela ilha que € a minha
[se referindo a ilha na qual mora] que a parte que eu fago escultura em
pedras que vem boiando pelo rio...

Entrevistadora: Td brincando...

Jair: Tem muito aterro |4, até estavam proibindo uma certa época por
causa das enchentes e o pessoal estava pegando os aterros daqui e
aterrando os pdtios. Dai quando a dgua enchia, aquela pedra é resto de
construgdo civil que eles formam paredes, assentam piso, vdrios tipos de
coisas. Entdo eu comecei andar na margem do rio e achei essas pedras.

Entrevistadora: E tu aprendeste sozinho a esculpir?
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Jair: Sozinho, com 12 anos, faz nove anos que eu fago escultura. Com 16
eu comecei a procurar outros cursos, outras habilidades artisticas e
saber também o que eu quero do futuro.

Entrevistadora: Entdo o teu material de base da tua escultura vem
boiando...

Jair: Sim, dd ld, onde eu moro.

Esclareco que o jovem Jair, morador da llha dos Marinheiros®, além de
trabalhar em uma empresa de engenharia, também faz esculturas em “pedra”.
Segundo relato desse jovem, essas pedras sao oriundas de aterros, de entulhos e
de restos de construcdes, que vém boiando pelo rio. Suas esculturas foram exibidas
em uma exposicao de arte na escola e servem como fonte alternativa de renda para

0 jovem escultor. A seguir, algumas fotos de suas obras.

Figura 11 — Esculturas: exposicao. Figura 12 — Escultor e suas obras

Embora Feixa (1999) destaque as atividades realizadas pelos jovens, em seu
tempo livre, como pertinentes para a compreensao das culturas juvenis, enfatizo que
encontrei alguma dificuldade em delimitar claramente o que poderia ser considerado
tempo livre. Tendo em vista que alguns jovens ocupam o seu tempo livre com
atividades que geram renda, como no caso de Jair, ou com Cursos
profissionalizantes, como no caso de Nalanda, apresentado anteriormente, poder-se-

ia afirmar que o tempo livre também pode ser um tempo para trabalhar ou para

3L A Ilha dos Marinheiros situa-se no lago do Guaiba em Porto Alegre, e sua designacao oficial é Ilha
Grande dos Marinheiros. Com 3.500 moradores, a area é parte da Reserva Ambiental do Delta do
Jacui (informagdes obtidas em 08 de agosto de 2006 no site:
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/smed/default.php)
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aperfeicoar-se? Para ampliar essa discusséo, procuro aliar as contribuicbes de Feixa
(1999), as argumentacdes de Damasceno (2000), as quais tomam as relacdes entre

os jovens e 0 mundo do trabalho como foco de analises.

Nos estudos de Damasceno (2000), ha algumas referéncias as reflexdes de
Sposito (1997), no que se refere a visdo acerca das juventudes dos anos de 1990.
Nas palavras da autora, ao contrastar as juventudes dos anos de 1980 e 1990, “o
que caracteriza ndo € mais a apatia e desmobilizacdo; pelo contrério, € a presenca
de inumeras figuras juvenis nas ruas, envolvidas em diversos tipos de acbes
individuais e coletivas” (DAMASCENO, 2000, p. 132). A autora ainda ressalta que os
achados de suas pesquisas vao ao encontro dos resultados obtidos em outros
trabalhos e apontam para um apagamento de projetos politicos e sociais voltados
para os interesses dos jovens. Damasceno (2000, p. 133) acrescenta que “quanto
maior a auséncia do Estado, no que se refere a oferta de equipamentos destinados
a participacdo, a cultura e ao lazer juvenis, mais a rua adquire relevancia em suas

dimensdes socializadoras”.

Essas reflexdes permitem inferir que as juventudes estdo imbricadas em
processos de socializacdo que sao independentes, desvinculadas de propostas mais
formais, ou seja, de politicas ou projetos sociais que enfoquem os jovens. Especulo
se nao poderiamos, entdo, ampliar os contornos dessa discussdo. Tenho presente
gque meu objetivo nesse trabalho ndo compreende o aprofundamento de tais
questbes, mas considero-as produtivas para buscar entender um pouco melhor
esses jovens que trabalham durante o dia e freqientam o Ensino Médio durante a
noite no Instituto de Educagao. Amplio a discussdo servindo-me das reflexdes de
Damasceno (2000), pois a autora nos faz repensar sobre o mundo do trabalho. Em
seus eshbocos de andlises, destaca-se o ambiente de trabalho, o proéprio
deslocamento que o jovem realiza do seu local de moradia para ir trabalhar como
uma ampliacdo dos seus espacos de socializacdo e de interacdo com outros

sujeitos.

No excerto que segue, Jair comenta como, a partir da formacéo da Tribo de
Todos os Sons, ele instituiu novos lacos de amizade na escola e como tais lacos

proporcionaram-lhe outras oportunidades de socializagédo e até mesmo de trabalho.
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Jair (23 anos): [ . .. ] uma das minhas colegas, a gente comegou a
conversar, e no servigo dela estavam precisando de escultores, que
fazem esculturas no isopor, eu ja fiz no atelié livre trés anos de
escultura. No inicio, fiz escultura no isopor, tudo mais foi, assim, também
um modo de ajudar um ao outro.

No curso dessas perspectivas, € possivel entendermos a escola como uma
instancia que pode criar condicdes em que se estabelecam redes de interacfes
entre os jovens, envolvendo oportunidades de trabalho, lacos de amizade e distintos

processos de identificacao.

Também h4, entre os jovens entrevistados, aqueles que ocupam seu tempo
livre frequentando festas, parques, encontrando e conversando com amigos,
“circulando” pela Internet ou pelas ruas. Nos excertos a seguir, destaco como esses

jovens “preenchem” o tempo livre que dispdem.

Entrevistadora: O que tu costumas fazer nos finais de semana e nas
tuas horas vagas.

KBLO (16 anos): Fim de semana assim geralmente eu utilizo mais o meu
tempo pra Internet. E basicamente isso, mas também gosto de ir para a
Redengdo® com a gurizada e encontrar todo mundo. Ou até com um
amigo sé. Também vou para o Gasdmetro*, coisas assim. Nas horas vagas
¢ basicamente isso. [ . . . ] tinha um pessoal que era da orquestra e
andava comigo e saia quase todas as hoites, assim, no minimo umas trés
vezes por hoite. A gente ia pra uma casa que tinha... que era de uma
rddio... casa da rddio Pop Rock.

Entrevistadora: Onde era?
KBLO: Floréncio Ygartua esquina com a Mostardeiro.
Entrevistadora: Td, foi esse mesmo que eu pensei. Vocés iam ali?

KBLO: A gente ia para Id... era um ponto de encontro, mas ia fodo mundo
junto pra ld e voltava pra casa tudo junto...

% 0O termo “Redenc&o” refere-se ao Parque Farroupilha, popularmente conhecido como Parque da
Redencdo, situado nas imediacBes da escola investigada. A histéria do Parque Farroupilha se
confunde com a prépria histéria da cidade de Porto Alegre. Surgido a partir de uma area localizada
nos arrabaldes da antiga cidade, ele passou, aos poucos, a ser cada vez mais envolto pelo
crescimento urbano. Nessa trajetoria, testemunhou as mais diversas manifesta¢des politicas, culturais
e populares (informacdes obtidas em 08 de agosto de 2006 no @ site:
http://www.aredencao.com.br/historico.htm).

¥ 0 “Gasdémetro” refere-se a antiga Usina de geracdo de energia para a cidade de Porto Alegre,
localizada as margens do lago Guaiba. Atualmente, esse espaco destina-se ao lazer e divulgacdes
culturais, para os mais diversos publicos.
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O jovem em pauta enfatiza em seu relato que, nas suas horas vagas, nos
finais de semana costuma frequentar bares, parques e outros locais de lazer, points
como o Gasdémetro. Porém um dos aspectos pertinentes de ser destacado € o fato
de que, independente do lugar que o jovem frequente, sempre ha a presenca de um
ou mais amigos. Esse aspecto também é destacado por Feixa (1999) em seus
estudos sobre os jovens da Espanha. Para o autor, os locais que 0s jovens
freqientam em seu tempo livre, “espacos de Ocio”, sdo tidos como espacos
privilegiados para a socializacdo e para a convivéncia com 0s grupos de

pertencimento.

A partir de seus estudos, Feixa (1999) ainda destaca que o tempo livre dos
jovens € muito mais do que o periodo em gque nédo estao trabalhando ou nédo estao
estudando. Nesse entendimento, passei a problematizar as atividades que os jovens
realizam no seu tempo livre. Como exemplo, trago o relato da jovem Louquinha do
Reggae, o qual explicita alguns significados que atribui a determinados locais que

freqUenta.

Louquinha do Reggae (17 anos): Bom, eu gosto de sair em danceterias
como Sogipa, Cauai, que antes eu ia, né. Porque... agora eu ndo vou mais,
porque a idade jd baixou, sabe.

Entrevistadora: Vai o pessoal mais novo?

Louquinha do Reggae: E.E eu gosto muito de ir a shows, como agora tem
do CPM, vai Armandinho € tipo rock, reggae...

Entrevistadora: Onde vai ser?

Louquinha do Reggae: Ld no Joguei Clube.

A escolha pelos bares, danceterias, conforme a jovem nos relata, embora
tenha relacdo com suas preferéncias musicais, também é determinada pela faixa
etaria dos sujeitos que la freqientam. Como a propria jovem destaca, “eu ndo vou
mais, porque a idade ja baixou”, e o local passa a ndo “servir’ mais, isso implica que
frequentar determinado local deixa de ser interessante e passa a ser inconveniente

ser vista em um local que s6 tem “gente mais nova”.

Desse modo, € preciso problematizar, buscar outros angulos para

observarmos as atividades que os jovens realizam no seu tempo livre. Tal como nas
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argumentacdes colocadas por Feixa (1999), é possivel que, a partir do tempo livre,
possamos nos aproximar mais das distintas culturas juvenis que constituem e
expressam 0s jovens na contemporaneidade. No caso especifico dos sujeitos dessa
pesquisa, foi possivel entender que o tempo livre compreende também a geracao de
renda alternativa, a busca de aperfeicoamento profissional através de cursos, a
escolha de determinados locais pelos quais 0s jovens estabelecam empatia, locais
esses que expressem as identificacfes dos sujeitos naquele momento, tais como
bares, danceterias, parques, points, entre outros. Mas um dos fatores que atravessa
todas essas possibilidades de viver o tempo livre, de significar espacgos e as acoes, €

a sociabilidade, ou seja, de estar com, ou encontrar alguém.

O olhar que lango sobre esses jovens é um olhar restrito, limitado e arraigado
as experiéncias que tive ao acompanhar tais sujeitos durante alguns meses, em um
determinado espaco. Confesso que, como pesquisadora, senti dificuldade de em
alguns momentos de separar, de organizar e de analisar os fatos, as informacdes, os
saberes aos quais tive acesso. Talvez minhas proprias experiéncias particulares
tenham interferido neste processo. Penso que, por também ter sido uma jovem
estudante, trabalhadora, minhas vivéncias pessoais, tenham atravessado
constantemente a elaboracdo e escrita dessa dissertacdo. Constato, entretanto que

todos esses atravessamentos sdo também parte integrante dessa pesquisa.

Apresento e discuto, a seguir, como 0s jovens passaram a significar suas
praticas e suas vivéncias na escola, a partir da participacdo no Projeto das Tribos.
Nesse momento, como em outros, considerei dificil separar, organizar as
informacgdes porque as situacbes destacadas estdo interligadas com as que ja foram

apresentadas anteriormente.

REWIND <<, FFWD >> do Projeto
Nalanda X MKM:

Nalanda (26 anos): Muito engragado... e olha, sora, tenho uma coisa pra
dizer, eu ndo gostava da cara dele [a jovem estd se referindo ao seu
colega, MKM, também integrante da tribo do Hijp Hop].

Entrevistadora: Agora vocés andam abragados, né?
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Nalanda: Pra senhora ver como sdo as coisas.

Entrevistadora: E, faz diferenca.

Nalanda:: Faz sim, soral Bah! Muita diferenca. [ . . . ] E dd mais prazer
de vim [para a escola] porque tudo isso nos envolveu. Gente, assim, que
nem imaginava em falar. [ . . . ] Eu tinha um monte de gente que eu
passava e ndo enxergava. Agora eu pego converso, sento. As das gurias
do pagode, da equipe do pagode, eu me dou com a maioria. [ . . . ] Eo
convivio. Fez a gente se unir bastante, e isso é muito importante.

MKM X Nalanda:

Entrevistadora: Mudou pra ti alguma coisa assim... aqui no teu ambiente
da escola, depois deste trabalho com as tribos?

MKM (17 anos): Mudou, porque, ndo que eu falasse com pouca gente, eu
falava com bastante gente, sé que ainda tinha um certo de preconceito,
uma certa quantidade de pessoas que eu ndo falava tanto. E que depois
da gincana, eu estou falando com quase toda a escola (risos). [ ... ] a
[Nalanda] ndo gostava de mim... ela disse que me detestava...
Entrevistadora: (risos) E tu hem sabias?

MKM: Ndo sabia, tanto é que antigamente eu ndo falava com ela, agora
eu estou falando com ela, numa boa, a gente estd comegando, a gente ja
se entende bastante. Ela disse que ndo gostava de mim, ndo sei por qué.
Dai eu disse pra ela: Viu, é isso que € julgar as pessoas sem conhecer.
Agora que a gente se conhece, que a gente se conhece bem, a gente tem
uma amizade bem boa até.

Explorando o trecho da entrevista realizada com Nalanda e MKM, posso
apontar alguns indicios das mudancas ocorridas nas relacdes que 0s jovens
estabeleciam na escola. Segundo o relato dos jovens, a propria maneira de
relacionar-se com alguns colegas foi alterada significativamente. No exemplo de
Nalanda, a jovem "ndo gostava da cara do colega MKM”, ap0s e durante a
realizacdo do Projeto das Tribos, a jovem passou a ver o colega de um outro jeito,
andando até mesmo abracada com ele. Antes do Projeto, o jovem MKM também
refere “antigamente eu nao falava com ela”, depois do Projeto, MKM “agora eu estou
falando com ela, numa boa, a gente estd comecando, a gente jA se entende

bastante”.

Nalanda também estabeleceu uma outra relacdo com a escola, segundo ela
passou a ter “mais prazer” em estar nesse local. Esse fato vem de encontro aos
achados de Dayrell (2005) ao realizar analises sobre a influéncia do rap e do funk na

socializacdo da juventude. O autor enfatiza que, em algumas experiéncias escolares,
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0s jovens continuam atribuindo significados bem diversos, “variando desde a
indiferenca — a escola aparece como uma instituicdo distante e pouco significativa —
até aqueles para quem a frequéncia escolar carrega um sentido negativo,

reproduzindo-os na condi¢ao de subalternos” (p.231).

Dos posicionamentos e vivéncias evidenciados pela narrativa de Nalanda e
dos achados das pesquisas de Dayrell (2005), posso destacar a importancia que o
Projeto das Tribos teve para que os jovens estudantes pudessem reelaborar suas
proprias experiéncias escolares. Nesse espaco, procuro, a partir dos relatos, que

seguem, de Jair e Juan, destacar alguns efeitos produtivos sobre os sujeitos:

Jair (23 anos): Foi legal, assim, até pra se conscientizar de que as
pessoas também precisam de alguma coisa. [ . . . ] a gente gostou por que
a gente comegou a se enturmar mais com as pessoas que jd havia visto,
assim, no corredor. A gente comegou a conversar mais, a conhecer,
participar mais assim da... atividade do dia - dia de cada pessoa. [ ... ]a
gente comegou a ver que algumas matérias de prova, alguns comegaram a
conversar com o outro, a ajudar nas matérias de aula. Uma das minhas
colegas, a gente comegou a conversar e no servigo dela estavam
precisando de escultores em isopor, assim, fambém um modo de ajudar
um ao outro.

Juan (19 anos): O que eu vi muito € a caréncia de muitas pessoas, entdo
elas se uniam, todas por uma caréncia, caréncia afetiva, diversas
caréncias... caréncia de voltar e ndo estar nem ai pra pessoa, de estar
muitas vezes com a familia, caréncia principalmente com familia que ndo
estdo nem ai... Na tribo do rock, que eu percorri por longos anos, € o que
mais une assim as pessoas.

E possivel identificar como a partir de algumas praticas culturais atreladas a
musica, no Projeto das Tribos, foram propiciadas outras maneiras de “ver” o espaco
escolar, de significA-lo como um espaco no qual se fazem e se refazem amizades,
gue se pode dividir os problemas que envolvem a escola, suas vidas profissionais ou
ainda pessoais. Dessa maneira, a escola também passa a ser “vista” como um local

de lazer e de encontro, um espaco de socializacdo desses sujeitos.

No capitulo que segue, trago como foco a masica, seus atravessamentos e
possibilidades de producéo de identidades juvenis, a partir de praticas culturais em

um espaco escolar especifico.
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Musica para ouvir®
Musica para ouvir no trabalho
Musica para jogar baralho
Musica para arrastar corrente
MUsica para subir serpente
Musica para girar bambolé
Musica para querer morrer
Musica para escutar no campo
Musica para baixar o santo

Musica para ouvir
Musica para ouvir
Musica para ouvir

Mdusica para compor o ambiente
Mdsica para escovar o dente
Musica para fazer chover
Musica para ninar nené

Musica para tocar novela
Musica de passarela

Mdusica para vestir veludo
Musica pra surdo-mudo

Musica para estar distante
Musica para estourar falante
Musica para tocar no estadio
Musica para escutar radio
Musica para ouvir no dentista
MUsica para dancar na pista
MUsica para cantar no chuveiro
Musica para ganhar dinheiro

Refrao

Musica pra fazer sexo
Mdusica para fazer sucesso
Musica pra funeral

Musica para pular carnaval
Musica para esquecer de si
Musica pra boi dormir
MUsica para tocar na parada
Musica pra dar risada

Mdusica para ouvir. Com esse titulo, o cantor e compositor Arnaldo Antunes

nos convida a refletir sobre os motivos pelos quais buscamos a “Musica para

esquecer de si”, ou, como relatado pelos jovens entrevistados nesta pesquisa,

¥ Essa musica faz parte do CD “Um Som” (1999), de Arnaldo Antunes, ex-componente da banda de

rock Titas.
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musicas que falam sobre o que estamos sentindo, muasicas que traduzem e contam

sobre diversos problemas, sentimentos e prazeres do cotidiano.

As discussbes sobre mdasica, neste trabalho, ndo estdo centradas em
dicotomias e hierarquias musicais consagradas, como por exemplo as definicées ou
legitimagcdes do que seria entendido como musica popular ou musica erudita. As
diferenciacdes ou categorizacdes que objetivam elevar ou valorizar a muasica erudita
em detrimento da popular, ou vice-versa, ndo sédo produtivas ao serem estabelecidas
relacbes com as problematizacbes desta pesquisa. Mesmo tendo ciente que
histérica, social e culturalmente a musica popular seja tida como uma “filha bastarda
da grande familia musical do Ocidente” (NAPOLITANO, 2002, p.15), ndo tenho a
intencdo de transitar por esse campo de discussdo. Portanto, trago a cena tais
questdes para contextualizar como a musica, além de expressao artistica, passou a
ingressar em espacos académicos, como foco de discussdes de distintas areas de

conhecimento.

Um dos principais autores a discutir e refletir sobre a musica, tanto enquanto

um fenémeno da producdo em massa da industria cultural®

, quanto da chamada
musica “séria” ou erudita, foi o filosofo, socidlogo e musicologo aleméo Theodor
Ludwig Wiesengrund-Adorno (1903 -1969), um dos representantes da Escola de
Frankfurt. Nas décadas de 1950 e 1960, foram realizadas revisdes das reflexdes e
criticas sobre a musica, referidas por Adorno em meados dos anos 1930 e ao final
da década de 1940. A partir dessas revisbes, segundo o entendimento de
Napolitano (2002), autores como Stuart Hall e Paddy Whannel, em 1964,
desenvolveram estudos que articulavam os jovens e suas sociabilidades em torno da
musica pop® inglesa. Napolitano (2002) nos aponta ainda que esses estudos “tém
sido dos mais fecundos para a abordagem da musica popular, ligando a escolha e o

gosto musical a complexos socioculturais e sociopoliticos mais amplos” (p.29).

% Adorno utiliza a expressdo “industria cultural’, para evitar a confusdo com uma arte que surgisse
espontaneamente no meio popular, que é algo bastante diferente [ . . . ]. O que essa atividade
capitalista efetivamente quer é uma producdo em série de bens culturais para satisfazer de forma
iluséria necessidades geradas pela estrutura do trabalho e também para manter a caréncia por novos
produtos” (FREITAS, 2003, p.17-18). Tal producdo em série de bens culturais, esta vinculada ao
processo que Adorno denominou como “estandardizacdo” , que € um processo de fragmentacao e
Eﬁadronizagéo da musica, visando a promocéo e distribuicdo da mesma (COHN, 1986).

“Embora o uso da palavra ‘popular’ em relagdo as formas mais leves da musica date de meados do
século XIX, a abreviagéo ‘pop’ s6 comecou a ser usada durante os anos de 1950, quando foi adotada
como nome genérico para um tipo especial de produto musical dirigido ao mercado adolescente”
(GAMMOND, 1991 apud SHUKER, 1999, p.192).
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Enfatizo ao leitor que, nesta dissertacdo, ndo me deterei especificamente no
pensamento critico de Theodor W. Adorno, mas sim nas possiveis contribuicdes que
esse filosofo viabilizou nas problematizacfes sobre a importancia da musica nas

distintas culturas.

No presente capitulo, trago a discussdao o0s aspectos que considerei para
abordar a musica como algo que é central na constituicdo das identidades juvenis,
sua capacidade de agregar os jovens promovendo diversas maneiras de
identificacdo, seja através do proprio som ou através de modos de vestir ou “marcar”
o0 corpo. Enfatizo a musica dessa forma por ter presenciado, no decorrer desta
pesquisa, seu papel socializador entre os jovens e sua capacidade de agregar
distintas culturas juvenis. Durante o periodo em que acompanhei os alunos da
escola em suas atividades atreladas a musica, vinculadas ao Projeto das Tribos,
pude notar algumas visibilidades nos processos de identificagcdo que passaram a se
estabelecer entre os jovens envolvidos, seus multiplos pertencimentos, seus
diversos estilos, as atividades culturais nas quais se inseriam e as proprias Tribos
que eles constituiam. Essas Tribos, de certa maneira, criavam diferentes condicées
de socializacdo desses jovens no espacgo escolar, e também eram marcadores das

inUmeras culturas juvenis ali presentes.

Musica para “compor” pesquisas...

Meu interesse em relacionar a muasica a esta pesquisa esta ligado a
centralidade cultural que essa vem demarcando na contemporaneidade, conforme ja
foi referido anteriormente no primeiro capitulo desta dissertacdo.Tenho em mente
que a musica tem ocupado historicamente distintos papéis no cotidiano das
pessoas, portanto amparo-me, para enriquecer essa discussdo, nas argumentacdes
de Du Gay et al. (1997) ao referirem-se aos “cenarios sonoros contemporaneos”. Em
tais argumentos, os referidos autores destacam que, antes da invencao do radio e
do gramofone, somente ouvia-se musica quando essa era executada
presencialmente, através da voz e de instrumentos musicais. A partir dessas
invencdes, a musica passa a ter a possibilidade de transcender as nocdes de tempo
e de espaco, passando a ocupar outros lugares, portanto estabelece-se uma nova

dindmica nas relagfes entre a musica e o dia-a-dia dos sujeitos.
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Na contemporaneidade, a musica faz parte de nossas vidas, tanto através dos
“sons reais” como também nos cendrios mentais e emocionais (DU GAY et al.,
1997). Para afirmar que a musica esta ligada a um “cendrio interior de sentimentos”,
os autores déo énfase ao desenvolvimento de novas tecnologias que permitiram
levar a musica aos mais diversos locais, através do radio portatil, dessa forma
permitindo-nos uma certa ruptura com o “mundo real”, uma forma de “escape”. Em
reportagem veiculada na revista semanal Veja®, intitulada “O Universo iPod”,
também se destaca as alteracbes que o aparelho iPod, um tocador portétil de
musica, tem proporcionado ao habito de escutar musica. Esse aparelho pode
armazenar quinze mil musicas, vinte e cinco mil fotografias e cento e cinquenta
horas de video. Se ainda for acoplado a caixas acusticas, substitui aparelhos de som
convencionais. A reportagem referida destaca ainda que, ha mais de dois mil
acessorios feitos para o tocador; alguns exemplos sdo “bolsas com auto-falantes,
que se transformam em aparelhos de som, até mochilas com painéis de energia
solar, que recarregam constantemente a bateria do iPod”. Outro exemplo, citado
pela reportagem, de como essas novas tecnologias vém revolucionando as nossas
praticas diarias, € o da industria de jeans norte-americana Levi’'s, que lancou no

mercado uma cal¢ca que possui um controle remoto do iPod acoplado na sua cintura.

Tendo observado como a musica estd presente na vida das pessoas, detive-
me em analisar como a sua presenca no cotidiano dos jovens envolvidos neste
estudo produz mudltiplas significacdes. A seguir, apresento um trecho da narrativa de

um jovem entrevistado sobre a importancia que atribui a musica.

THC (24 anos): A musica, eu enxergo ela de muitas maneiras [ ... ] hum
momento de tristeza tu escutas musica, de felicidade, mas se eu for
falar de vdrias maneiras de escutar musica, fem mil. A minha é fazer
musica pra me divertir, pra me descontrair, se eu estou muito bravo, eu
escrevo musica, se eu estou muito triste, eu escrevo muisica. A mdsica
pra mim € tudo, ela me faz pensar, ela me faz crescer.

Com o excerto anteriormente apresentado, componho o cenéario de como a
musica esté vinculada na construcéo das identidades dos jovens aqui pesquisados.

Como podemos inferir, 0 relato desse jovem nos aponta para a importancia e o

3 Veja — edicdo 1943 — ano 39 n.6 — 15 de fevereiro de 2006 (p.72-75). Para visualizar a reportagem,
ver anexo D.
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espaco gue a musica ocupa em sua vida, nos seus momentos de lazer, de
convivéncia, de soliddo, de estudos, de relaxamento, dentre outros. Além disso, a
musica, muitas vezes, pode ser utilizada como forma de expressdo dos sentimentos
e das preocupagOes vivenciados por esses jovens. Nesse sentido, considero
pertinente retomar as elucidacdes que Du Gay et al. (1997) trazem sobre os cenarios
mentais e emocionais que a reproducao ou lembrancas de determinadas musicas
podem nos proporcionar. No relato de Juan, sobre a importancia que atribui a

musica, o jovem destaca:

Juan (19 anos): A misica é um porto seguro, é onde me faz pensar, é
onde me faz assim refletir, muitas vezes, eu estou friste e uma das
coisas, a mais importante, que me faz levantar, é a misica. Mesmo que
ndo seja um Rock, que seja uma musica latina ou qualquer outra musica,
mas principalmente o Rock, assim. As vezes, eu estou |4 “caidasso”, dai eu
ponho [escuto uma mdsica] e comego a lembrar, comego a pensar, a
refletir, chorar, ai relaxa, dai desligo o som, levanto a cabega e vamos
emboral

Nesse excerto, 0 entrevistado expressa seus sentimentos, enfatizando a
maneira pela qual a masica, muitas vezes, funciona como uma “trilha musical” que
provoca choro, relaxamento, motivacdo para “ir adiante”, lembrancas, reflexdes,
enfim a possibilidade de se refugiar do “mundo real”, o “escape” referido por Du Gay
et al. (1997). Contribuindo, ainda, com essa perspectiva, refletida nos sentimentos
relacionados a musica, expressos pelos sujeitos dessa pesquisa, Napolitano (2002,
p.11) nos aponta que “a musica ndo é apenas ‘boa para ouvir’, mas também é ‘boa

para pensar’”. Essa complexidade que envolve o universo da musica, suas possiveis
influéncias e contribuicbes em nossas vidas, foi um dos fatores de maior desafio, por
mim enfrentado, na elaboracéo desta pesquisa. Apesar de sempre ter apreciado a
musica, de té-la como “cumplice” das minhas histérias e trajetérias pessoais, nao
havia cogitado, antes de iniciar a pesquisa, a importancia que ela poderia ocupar

nas distintas culturas e, no caso deste estudo, nas culturas juvenis.

Retomando as argumentacbes de Feixa (1999), apontadas no primeiro
capitulo desta dissertacdo, sobre as culturas juvenis, considero importante enfatizar
que essas culturas se referem as maneiras pelas quais as experiéncias dos jovens

sdo expressas e significadas coletivamente em seus grupos de pertencimento,
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mediante a reproducdo de estilos distintivos. Dessa maneira, relembro as
argumentacfes do autor, que opta pela utilizacdo do termo culturas juvenis em
detrimento do termo Cultura Juvenil. Tal op¢édo é justificada por Feixa (1999) ao
indicar que através da marcacdo do referido termo no plural, enfatiza-se a
heterogeneidade e multiplicidade das culturas juvenis e se reelaborar as maneiras

de “olhar” para os jovens.

bY

Estar atenta a heterogeneidade e pluralidade referentes a essas culturas
especificas, destacadas por Feixa (1999), implica buscar entender 0s processos
pelos quais os jovens sao influenciados e atravessados na contemporaneidade.
Segundo o autor, essa opc¢do terminoldgica também acarreta numa mudanca de
perspectiva, nesse entendimento poderd ser mais produtivo enfocarmos
determinados processos do que sujeitos ou grupos isolados. Portanto, sera
pertinente nos determos nos processos de constituicdo de identidades, nas
identificac6es que se estabelecem a partir de diferentes estratégias que se originam
na vida cotidiana e nos multiplos significados que determinadas praticas culturais
podem assumir. Para Pais (2003, p.30), ao admitirmos que “a vida cotidiana é um
tecido de maneiras de ser e estar, em vez de um conjunto de meros efeitos

secundarios de ‘causas estruturais™ [grifo do autor] estariamos passando a agir e
pensar sob uma 6tica, sob uma perspectiva metodoldgica que pode nos permitir uma
maior aproximac¢ao com as “pluralidades disseminadas do vivido”. Nas palavras do
autor:
Em que consiste a perspectiva metodoldgica do cotidiano? Precisamente
em aconchegar-se ao calor da intimidade da compreenséo, fugindo das
arrepiantes e gélidas explicagbes que, insensiveis as pluralidades

disseminadas do vivido, erguem fronteiras entre os fendbmenos, limitando ou
anulando as suas relag@es reciprocas (PAIS, 2003, p.30).

A partir de tais perspectivas e consideracdes, tendo por base as narrativas
produzidas pelos jovens durante as entrevistas, 0s registros de observagdes nos
diarios de campo e as fotografias, dentre outros artefatos, escolhi quatro focos de
reflexdo. Assinalo que todos esses focos estdo atravessados, de tal modo que cada
um deles se interliga com os demais. Apesar do texto demonstrar uma sequéncia de
apresentacao dos focos e de talvez incitar ao leitor que exista uma separacao ou até

mesmo uma hierarquizacdo, deixo claro que tal separacdo é apenas de cunho
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organizacional. O primeiro foco, intitulo A danca dos pertencimentos; o segundo
foco, A musica pautando diferenciacdes; o terceiro, Musica e escola — efémeros
enredos; e o quarto e ultimo foco analitico, Fora do Tom — paredes e muros

falam?

3.1 A “danca” dos pertencimentos

Tendo como base Magnani (2005)*® e Filardo (2002) ndo abordarei, neste
trabalho, as tribos juvenis como categorias de andlise. Para esses autores, o termo
tribo é utilizado como uma metéfora produtiva, que pode nos permitir o entendimento
da mobilidade dos processos de socializacdo e de pertencimento aos quais 0s
jovens estéo vinculados. Lanco méao das reflexdes de Magnani (2005) ao referir que

0S jovens:

[. . ] vivem simultdnea ou alternadamente muitas realidades e papéis,
assumindo sua tribo apenas em determinados periodos ou lugares. E o
caso, por exemplo, do rapper que oito horas por dia € office-boy; do
vestibulando que nos fins de semana é rockabilly; do bancéario que sé apds
0 expediente é clubber; do universitario que a noite é gotico; do
secundarista que nas madrugadas é pichador, e assim por diante.

A seguir, procuro mostrar como alguns jovens, a partir dos seus relatos, dos
registros das observacbes e das imagens obtidas através das fotografias, vivem
essa “simultaneidade de contextos, de tribos e de papéis”, os multiplos
pertencimentos (MAGNANI, 2005). Para tanto, cito um dos alunos entrevistados,
gquando esse se refere aos varios grupos aos quais se integra. O aluno ainda
demarca que, a partir do convivio escolar, criam-se mdultiplas possibilidades de
identificacdo com os colegas, com 0 gosto musical e com os variados grupos de
amigos.

MKM (17 anos): Eu sou uma pessoa que tem vdrios grupos, vdrios amigos,
eu procuro ndo ficar preso em um lugar sé, estou comegando a
freqiientar o grupo do Reggae [ . . . ] eu ndo sou muito de curtir Hip Hop,
a minha vida mesmo é o sambal

Entrevistadora: Tu gostas de samba?

MKM: Gosto, tanto é que por amizade mesmo que eu fui pra Tribo do Hijp
Hop.

%8 Texto obtido no site do Nicleo de Antropologia Urbana da Universidade de Sao Paulo

(http://www.n-a-u.org/#1-).
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Entrevistadora: Tem mais gente que gosta de samba?

MKM: E, vamos dizer que sim, 50% sdo do samba e 50% sdo do Hip Hop.
Entrevistadora: E o Reggae? Tem grupo que gosta?

MKM: Aqui tem, fem bastante gente que gosta de Reggae.
Entrevistadora: E tu estds conhecendo aqui, a partir desses colegas?
MKM: Isso que eu jd conhecia um pouco. Agora eu estou conhecendo um
pouco mais. [ . .. ] Tem gente que vai pro Hip Hop pra aprender, tanto é
que no dia que teve a festa [0 jovem estd se referindo a festa de
comemoragdo dos ganhadores da gincana], feve um amigo meu que gosta
de samba também e estd na equipe do Hip Hop, entdo ele estava rimando,
fazendo rima para o THC.

Considero importante ressaltar, do excerto anterior, os multiplos sentimentos
de pertenca apontados por MKM. Esse jovem destaca sua participagcdo em varios
grupos, seu interesse pelo grupo do reggae, apesar de considerar que sua “paixao”
seja “realmente” o samba, além de integrar a Tribo do Hip Hop. Essas consideracdes
levantadas pelo jovem levaram-me a compreender que MKM, assim como outros
colegas, integra-se simultaneamente a varios grupos, varias tribos. Assinalo ainda
que, na época da realizacdo da entrevista, MKM patrticipava, com sua banda de
Pagode, dos shows realizados na escadaria da escola. Em varios livros, trabalhos
académicos, artigos e revistas, as tribos urbanas ou tribos juvenis sao consideradas
como grupos de jovens que se reunem em locais determinados, nos quais ocorrem
compartilhamento de valores, rituais, musicas e caracteristicas proprias. Essas tribos
apresentam também variadas formas de adesdo e pertencimento a agrupamentos.
Retomo Maffesoli (1998) quando este escreve sobre as tribos e faz referéncia a
essas formas dispersas, pontuais e ténues pelas quais os jovens estabelecem tais

agrupamentos.

Reafirmando a simultaneidade de participagcdo em varios grupos, trago no
excerto que segue o relato da jovem que adotou o apelido de Louquinha do
Reggae®. Nesse relato, a jovem conta um pouco sobre os seus sentimentos de

pertenca e alguns atritos entre as tribos.

Louquinha do Reggae (17 anos): Para mim, assim tipo, digamos, sou de
todas as tribos, curto um pouco de pagode, um pouco de rock, em geral as
musicas, sabe? [ . .. ]. [Um] roqueiro ndo entraria [na tribo do] no pagode,

¥ A jovem entrevistada que adota o apelido de Louquinha do Reggae era Coordenadora da Tribo do
Pagode.
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roqueiro acha pagode horrivel, sabe? [Os pagodeiros] sdo mais alegres, os
rockeiros sdo loucos...

Assim como ressaltei os multiplos investimentos praticados pelo jovem MKM,
também procedo da mesma forma ao analisar o excerto de entrevista da aluna que
escolheu o apelido de Louquinha do Reggae. A jovem destaca que faz parte de
“todas” as tribos e tem suas preferéncias pelo Reggae. Diante de tantos
pertencimentos, da agilidade de todos esses processos, julgo pertinente assinalar tal
multiplicidade a partir da escolha do apelido, Louquinha do Reggae, adotado pela
jovem, e suas praticas que envolvem o pertencer a “todas” as tribos e
simultaneamente coordenar a Tribo do Pagode. Cumpre ainda ressaltar que,
segundo as explicacfes da propria jovem apés a entrevista, o apelido utilizado por
ela teve origem no fato dela apreciar o género musical reggae, ao ponto deste fato

se tornar publico para todos os seus amigos e conhecidos.

No entendimento de Margulis e Urresti (1998) e de Filardo (2002), salientam-
se as novas formas de sociabilidade dos jovens na contemporaneidade. Para estes
autores, as tribos juvenis, além de se relacionarem com novas formas de
sociabilidade, também envolvem o sentimento de pertenca a um grupo, a inclusdo, o
reconhecimento de si e o reconhecimento dado pela prépria tribo. Em funcdo desse
reconhecimento, os jovens se reapropriam da multiplicidade também no seu modo
de vestir. Posso evidenciar tal reapropriacédo, na imagem demonstrada logo a seguir
(ver Figura 13 e 14), na qual o jovem expressa seus diferentes gostos e sentimentos

de pertenca através das suas vestimentas.
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Figura 13 — Visual das tribos:
0 jovem esta usando calca e
ténis de skatista, camiseta preta
e touca do reggae.

Prosseguindo na analise de excertos de entrevista, ressalto as narrativas do
jovem que utiliza o apelido de KBLO:

KBLO (16 anos): Eu formei a Tribo do Rock, mas mesmo assim eu sou da
Tribo do Reggae [. . .] eu saio com uma gurizada sé do reggae também.
Em 2002 eu era um punk grunge, entdo eu sé andava a cardter né, eu
andava todo rasgado e andava sempre de preto. Até agora eu s6 gosto
de preto... gosto grande parte de preto... entdo eu me associei mais com
a Tribo do Rock. Eu era punk, considerado punk [. . .] eu estudava pela
manhd. Naquela época ndo trabalhava.

As questdes sobre identidades juvenis aparecem relacionadas principalmente
com as multiplas identificacdes e sentimentos de pertenca desses jovens. Tanto nos
excertos de entrevistas j4 apresentados quanto na observacdo das fotografias
(Figura 13), é possivel inferir e relacionar aspectos pertinentes ao constante
processo de formacao que envolve a identidade. Para isso, reporto-me a Hall (2003)
quando esse autor afirma que as continuas formacbes e transformacdes da
identidade estdo sujeitas as diferentes formas pelas quais somos interpelados ou
representados nos sistemas culturais. As identidades, conforme o momento, podem
se deslocar em diferentes direcOes, deslocando também as identificaces. Estes
deslocamentos de identificacdo podem se dar de diversas maneiras, pelo modo de
vestir, pelo gosto musical, pelas préticas, podendo também constituir identidades

grupais.
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Enfatizei a musica, no decorrer desta secdo, como uma alavanca propulsora
de multiplos processos de identificacdo entre os jovens envolvidos neste estudo,
processos esses que passam a operar através da audi¢cdo, da producdo e da
reproducdo da musica, quer seja individualmente ou em grupos. Enfatizo também as
possiveis influéncias da musica sobre os diferentes modos de vestir ou marcar o
corpo, permitindo, assim, que se estabelecam diferentes e simultdneas maneiras
para que 0s jovens busquem seus pares e seus grupos. Na escrita que segue,
procuro mostrar como a constituicdo e a producéo de estilos distintivos podem ser
produzidos e dessa forma dar visibilidade as preferéncias e as identificacbes

musicais desses jovens.

3.2 A musica pautando diferenciacfes

Abramo (1994), ao realizar uma busca etimologica do termo estilo, ressalta
uma certa relacdo com formas de expressdo e atuacdo. O termo deriva do latim
stilus, que se referia a um instrumento de escrita, sendo este significado ampliado,
posteriormente para uma forma de escrever. Na contemporaneidade, passa a
denotar variadas formas de utilizacdo que, em geral, relacionam-se “a um modo
distintivo, que pode ser reconhecido de fazer algo” (p.87). Também podemos
observar que o termo estilo tem aparecido em diferentes situagées, como por
exemplo na campanha publicitaria do automével Stilo (da empresa Fiat), cujo slogan
estruturou-se da seguinte forma: Stilo, vocé tem, ou vocé nédo tem. Uma possivel
interpretacdo dessa campanha publicitaria refere-se ao fato de que se pode adquirir

um estilo diferenciado ao se tornar proprietario de um determinado automével.

Trago tal exemplo para apoiar a argumentagdo de Abramo no tocante a
“intencao de diferenciacdo” (ABRAMO, 1994), ou seja, a elaboracéo e construcdo de
um estilo distintivo, que, além da forma de expressao e atuacdo, € outro aspecto
pertinente a nogdo de estilo que considerei na perspectiva para o desenvolvimento
desta pesquisa. Ressalto um trecho da entrevista realizada com THC, na qual o
jovem narra como elaborou seu proéprio estilo e como interpreta 0 modo de vestir de

outros colegas que também integram a Tribo do Hip Hop:
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THC (24 anos): [ . . . ] eu acho que a imagem ndo faz a pessoa e nem o
estilo dela, porque vocé pode trabalhar todo social, sapatinho e gravata e
fazer Hip Hop ou fazer hard cord. O meu estilo, eu acho que serve mais
pra skatista mesmo, eu sempre andei de skate, comecei a andar de skate
com dez anos de idade.

Entrevistadora: No dia a dia é esse o teu estilo, mas e para ir nas
festas?

THC: [ ... ] Vocé vai para as baladas, as minas tudo bombando, os cara o
maior estilo, vestiddo de rap, os correntdo, ndo é de ouro que nem os
gringo 14, aqui é de lata mesmo, eles pagam, querem pagar nota nas
festas. A gente chama.. a gente estd fazendo uma letra - o estilo
cagadinho...

Entrevistadora: Estilo cagadinho?

THC: E que € assim 6: se vocé vai huma festa de rap, se olha a frente de
uma festa de rap... € todo mundo bonitinho, todo mundo, aquele estildo,
as calgas fundilhdo, o maior estilo [ ... ]. E tu I, tu vais ver isso la com
certeza vai estar tomado de cara estildo. Os caras trabalham a semana
toda em obra de servente, de pedreiro, vendendo CD no centro, de
cameld... nada contra o servigo de cada pessoa, mas os caras se fodem,
na real, trabalhando, fazendo forga, para depois botar um roupdo no
stile, passar nas lojas de rap que tem em Porto Alegre que eu ndo vou
citar os nomes das lojas ai...

Entrevistadora: E ai, o pessoal vai e compra as roupas...

THC: Adquire que nem louco né... tu faz uma roupa num estilo assim que
tu gostas, td ligado, ai tu larga, assim, dentro do colégio ou dentro de
qualquer lugar, aquele estildo, assim, camisetdo gigantdo, umas estampas
da hora coloridona, todo mundo compra, “"eu quero, eu quero, eu quero”,
td ligado?

Como nos aponta Abramo (1994), a “intencéo de diferenciacdo” estabelecida
pelos jovens fica registrada no relato de THC, quando o mesmo reporta-se ao modo
dele e de seus parceiros da Tribo do Hip Hop elaborarem os seus diferentes estilos,
nesse caso especifico, expresso através de seus diversos modos de vestir.
Considero relevante destacar que ndao basta nos determos apenas nos aspectos
visiveis, como por exemplo, nas roupas que compdem os distintos estilos, para
Abramo (1994), “o estilo ndo € simplesmente o0 conjunto de tracos que se pode
observar” (p. 87). E importante também considerar o processo constante de
diferenciacdo em relagcdo aos outros, que se estabelece entre 0os jovens nos seus
grupos juvenis, as tribos. Nesse sentido, retomo o relato da THC, quando o mesmo
refere-se as suas escolhas por determinadas vestimentas, no seu caso: roupas
largas, apropriadas a préatica de skate. THC, mesmo utilizando-se de pecas de
vestuario que aparentemente seriam similares as roupas usadas pelos integrantes

da Tribo do Hip Hop, ndo considera que essas sejam iguais. Como 0 proprio jovem
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destaca, os outros apenas vestem o estilo que se identifica com o movimento Hip
Hop, pratica que denominou como “estilo cagadinho”. No entendimento de THC, ele

nao “veste” apenas o estilo, ele assume uma certa atitude, “personalidade”.

Entender o estilo como possibilidades de expressao dos sujeitos, das Tribos,
de identificacdo e/ou diferenciacdo dos jovens remete-me a Feixa (1999), ao
enfatizar que o estilo é uma organizacdo de objetos e atividades -culturais,
produzindo determinados significados e constituindo identidades através de

multiplas combinacdes e recombinacdes.

Na selecdo de excertos que seguem, continuo a enfatizar como 0s jovens
envolvidos nesta pesquisa relacionam a musica com os seus modos de vestir e com
marcas produzidas em seus corpos, dessa maneira constituindo seus proprios
estilos. Essas caracteristicas podem ser notadas através das suas narrativas, como
também nas imagens e nas fotografias por mim registradas. Sao fotos que retratam
as identificacfes e diferenciacdes que esses jovens estabelecem com seus idolos e
com suas preferéncias musicais. No relato de Juan, o jovem comenta sobre seu
modo de vestir; essa narrativa referia-se ao periodo no qual o aluno era apenas
estudante, ou seja, ndo dividia seu tempo entre o trabalho e os estudos, ainda ndo

estava inserido no mundo profissional.

Juan (19 anos): Ha um tempo atrds eu me vestia assim, escrotamente...
[risos].

Entrevistadora: Me diz o que ¢ escrotamente [risos]?

Juan: E calga rasgada, assim, suja, tinha uma calga que eu ndo lavava
fazia mais de um ano. Eu gostava dela assim, suja. Eu usava ela suja
mesmo, aquilo era pra mim o madximo, calga suja, A/ Star sujo, rasgado
nos dedos.

Entrevistadora: Era sempre o mesmo?

Juan: Sempre o mesmo, o Unico que eu tinha. Um A// Star preto, que eu
ndo tenho mais. Aquilo, pra mim, é uma reliquia, eu tenho agora um
vermelho, mas aquele eu vou guardar [na lembranga] para o resto da vida
porque ele marcou muitas coisas, muitas andangas, muitas caminhadas,
muita noite na ruas.. O meu cabelo também, o cabelo foi por causa do
Kurt Cobain®®, o brinco eu sempre gostei, eu uso brinco desde os 10
anos.

“°Kurt Cobain foi o lider da banda grunge Nirvana, em 1994 o seu suicidio provocou grande impacto
mundial, pois além de influenciar o0 modo de vestir dos jovens fas, influenciou também em seus
comportamentos. Nas analises de Shuker (1999), pesquisas que tentavam associar a musica popular
a suicidios de jovens utilizaram tal evento para reforcar suas hipéteses, ja que na mesma época
muitos fas da banda e do lider tentaram imita-lo.
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Entrevistadora: E o hoje assim o teu vestir tem alguma influéncia? A tua
calga suja, cadé?[risos]

Juan: Ahl Aquela, ja joguei fora. Era demais, depois quando eu cai na
realidade eu vi que aquilo ali era uma coisa, assim, horrivel. Ao invés de
atrair as pessoas, algumas pessoas afastavam, a familia principalmente,
apesar de eu ndo me interessar com o que os outros pensam...
Entrevistadora: Hum.

Juan: E agora eu uso calgas, camiseta. Agora eu me visto melhor por
causa do trabalho, como € que eu vou para o trabalho de calga rasgada e
ds vezes com o cabelo sujo, fedorento, p6 dai ndo tem como!

Através desse excerto, posso registrar que a busca pela diferenciacdo é
destacada nas narrativas dos alunos da escola em questdo. Essas narrativas
indicam a propria condicdo financeira, seus modos de agir, de pensar e de se
posicionar em relacdo as suas preferéncias musicais como marcadores distintos de
identificacOes e diferenciacdes. Assinalo que o jovem entrevistado relatou algumas
alteracdes que foi obrigado a incorporar em seu visual a partir do momento em que
ingressou no mundo do trabalho, no qual normalmente ndo se permite o uso de
“calca rasgada, o ténis sujo, o cabelo comprido e sem lavar”. Da fala do jovem, ainda
destaco outro aspecto que julgo pertinente de ser destacado, a necessidade de
identificacdo, através do visual, com o seu idolo (Kurt Cobain), vocalista da sua

banda favorita.
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- - - Figura 15 - Visual do idolo:
Figura 14 - Visual do fa: o jovem Fotografia do vocalista da Banda
mostra seu modo de vestir. Nirvana — Kurt Cnhain

Como podemos visualizar e inferir a partir da observacao da foto de Juan e da
imagem do vocalista Kurt Cobain, ha uma certa semelhanca entre o visual do jovem

e 0 do seu idolo. A essa semelhanca, neste estudo, atribuo um carater proposital,
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tendo em vista que o jovem intenciona tal identificacdo. Juan expressa essa
identificacdo através do seu modo de vestir, na escolha da camisa xadrez e da
sobreposicao de pecas, também nas marcas registradas em seu corpo, pelo uso do
cabelo comprido e displicentemente solto.

De alguma maneira, essa situacao intrigou-me, a0 mesmo tempo em que me
fez recordar as minhas vivéncias de estudante de ensino médio [na época
denominava-se segundo grau]. Realizei meus estudos também em uma escola
publica, freqlentava o turno da manha e trabalhava como estagiaria no turno da
tarde. Em decorréncia disso, também negociava meu visual entre os dois ambientes,
entre os dois mundos que freqlientava, o do trabalho e o da escola. Poderia dizer

gue possuia, pelo menos, dois estilos distintos de me vestir e de me comportar.

Ainda sobre a forma de vestir alguns jovens destacaram:

KBLO (16 anos): [. . .] Eu era musico, eu tocava em uma orquestra de
flautas, [. . .] um trogo bem formal, na hora de tocar. S6 que eu me
apresentei em muitos teatros e em muitos eventos de Porto Alegre, a
cardter, eu chegava para tocar assim [vestido de punk grunge], na hora
que eu estivesse tocando, era com uniforme da orquestra, [ . .. ] mas
fora dali, eu tenho a minha opgdo [ . .. ].

Entrevistadora: E os teus amigos também?

KBLO: Naquela época era s6 eu que andava a cardter, porque o resto do
pessoal ndo tinha muita coragem. [ . .. ] Quando me dd vontade, ds vezes
eu pego e pinto as unhas de preto, [ ... ] eu tenho comprado sé roupa
preta, [ . .. ] eu trabalho num érgdo publico e Id dentro tem as suas
normas, ndo pode andar de bermuda, mas calga ndo diz que ndo pode ser
rasgada [ . . . ] que ndo pode ser sé de preto, ndo diz que ndo pode ter a
unha pintada entdo eu ando a cardter...

Gabriel (23 anos): Entdo, por exemplo, fem o pessoal do Hip Hop que
anda com as calgas largas demais, aquele ténis, boné virado, tem gente
que tem vinte poucos anos e ndo pode trabalhar assim né...

Para dar continuidade a essa discussdao, amparo-me nas argumentacoes de
Abramo (1994), que aponta o estilo como uma oportunidade de se constituir
identidades em meio a um contexto de extrema complexidade e fragmentacao.
Como os processos de construcdo das identidades se dao através das identificacdes
e diferenciacbes constantes, o estilo passa a configurar-se também, como uma

possibilidade de parecer ou diferenciar-se dos outros. Dessa forma, entendo o estilo
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como uma possivel forma de identificacdo e também de expressdo dos sujeitos e

das tribos juvenis da escola em questao.

Tendo por base a imagem da figura 16, o jovem que se apelidou nesse estudo
como MKM* pediu para ser fotografado neste dia porque estava usando as
vestimentas que escolheu para se apresentar, juntamente com sua banda de

Pagode (ver Figuras 16 e 17).

Figura 16 — Com que roupa eu vou?: o
jovem MKM [vestindo calga jeans
rasgada e desfiada e camiseta sem
mangas] escolhe este momento e local
para ser fotografado.

Figura 17 - Com essal:
apresentacdo da banda de pagode,
na qual MKM toca pandeiro.

O jovem destacado trabalha durante o dia e estuda a noite e, tal como nos
sugere Feixa (1999), o seu estilo se expressa pela mistura de vestimentas e
acessorios. Segundo as descricdes do préprio jovem, ele usava um piercing* na
sobrancelha e correntes penduradas no cés da cal¢a indicando um diferencial no

seu visual de pagodeiro. Em outro trecho de entrevista, podemos apontar o quanto

*1 0 jovem MKM era um dos coordenadores da Tribo do Hip Hop.

42 Piercing € um acessorio utilizado para adornar o rosto e o corpo. E pratica muito comum para 0s
praticantes de body modification (ou seja, a modificacdo corporal), que experimentam na pele
técnicas mais revolucionarias, como o branding (queimar a pele), a escarificacéo (cortar a pele, deixar
cicatriz), os implantes, as dilatacdes e até mesmo a bifurcacao de linguas. Mas, atualmente o se uso
ja se tornou comum, podendo ser utilizado com o objetivo de buscar uma certa diferenciagcdo, assim
como de pertencimento a distintos grupos. Para saber, mais acessar o0 site:
http://www.terra.com.br/jovem/falaserio/2005/05/11/000.htm.
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as vestimentas sdo elementos importantes nas culturas juvenis. O modo de vestir-se
influencia tanto na expressédo dos sujeitos por suas preferéncias musicais como
também na marcacdo das identidades desses sujeitos, n0os grupos aos quais estédo
inseridos; no caso desse estudo, as Tribos.

E elucidativo o comentario de Le Breton (2004), ao referir-se as diversas
maneiras pelas quais o corpo é adornado através da “originalidade do vestuario, do
penteado, da atitude, etc., ou bem entendido, a tatuagem, o piercing, as
escarificacdes, o branding, etc., sdo meios de sobrevalorizar o corpo e afirmar a sua
presenca para si e para os outros” (p.19) [grifos do autor]. O que nos leva a refletir
junto com Le Breton (2004) €, que os jovens envolvidos no Projeto das Tribos
utilizaram-se também dessas dinamicas, para afirmarem as suas existéncias aos

olhos dos demais colegas.

Talvez, neste momento, seja interessante trazer a tona alguns dados
divulgados recentemente pelo terceiro Dossié MTV Universo Jovem (2005)*, o qual
destaca que os jovens brasileiros consideram-se uma geracdo vaidosa. Nesta
pesquisa foram entrevistados 2.359 jovens, moradores de sete capitais brasileiras,
com idade entre quinze e trinta anos; cerca de 37% destes optaram pelo termo

vaidade para caracterizar sua geracdo, em segundo lugar ficou o consumismo.

No referido Dossié, em uma entrevista com uma jovem de dezessete anos,

moradora de Porto Alegre, o uso de acessorios como o piercing é assim narrado:

Os mais velhos acham isso um desvio de comportamento, falam que eu sou
louca em botar um piercing, em me furar toda. Mas eu acho que para a gente
é vaidade. Para ter mais brilho, mais brinco. O jovem encara assim: eu vou
ficar mais bonito. E o velho encara assim: € um desvio de comportamento (3°
DOSSIE MTV UNIVERSO JOVEM, 2005, p. 33).

Um dos resultados preliminares do Dossié MTV Universo Jovem (2005) indica
que, além de os jovens considerarem a beleza fundamental, também acreditam que

ela (a beleza) ndo € uma questédo de sorte, mas sim de empenho. Tanto no Dossié

* Trata-se do Dossié Universo Jovem, na sua terceira edicdo. Realizado entre outubro e dezembro
de 2004, o estudo abordou jovens do interior e capital de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Salvador,
Brasilia, Recife, Belo Horizonte e Porto Alegre, pertencentes as classes ABC e com idade entre 15 e
30 anos. O objetivo foi detectar tendéncias e entender o comportamento do jovem brasileiro residente
nos grandes centros urbanos do pais. Este é um projeto planejado e desenvolvido pela MTV Brasil. A
primeira e a segunda edi¢des foram divulgadas respectivamente nos anos de 1999 e 2000.
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guanto nos dados empiricos deste estudo, a imagem tem um lugar de destaque. Para
0s jovens integrantes desta pesquisa, 0 modo de vestir demanda muita atencéo, e,
por esta razao, o local e a maneira na qual os jovens seriam fotografados configurou-
se uma preocupacdo. Ao que parece, todos devem se empenhar para ter uma boa
aparéncia, devem ser guardides da vaidade, nem que para isto seja necessario

negociar o visual.

Diante do que expus até o momento, ao atribuir visibilidades as maneiras pelas
quais alguns jovens, integrantes das diferentes Tribos, investem em seus estilos, ou
seja, modos de vestir, atividades culturais as quais costumam freqlentar e as
musicas que produzem e ouvem. E possivel argumentar que os sujeitos dessa
pesquisa marcaram muitas formas de ser, de estar e de se posicionar nas culturas

juvenis no contexto de uma escola publica de Porto Alegre.

Nos excertos que seguem, Gabriel e Krishna, ao explicarem como as Tribos
foram sendo elaboradas e constituidas, acabaram por destacar o que, em suas

concepgOes, diferenciaria uma tribo da outra.

Gabriel (23 anos): Até pode ter divergéncia de uma fribo com outra
tribo. Como por exemplo, eu ndo gosto de Pagode ou eu também ndo gosto
de Hip Hop.

Entrevistadora: Mas vocés chegam a observar alguma coisa assim?
Gabriel: Ndo, por enquanto ndo.

Entrevistadora: Por enquanto ndo?

Gabriel: Por enquanto ndo, mas... tem um pessoal do Rock, eles ndo se ddo
com henhuma outra [Tribo]...

Entrevistadora: E uma caracteristica da Tribo do Rock?

Gabriel: E, eles mesmos ndo se davam entre eles, agora jé t&ém uma
comunidade formada.

Krishna: E, o Rock, eles ndo aceitam nenhuma pessoa diferente, eles sdo
formados entre 21 pessoas. E as 21 pessoas, sdo as 21 pessoas... Ndo ddo
abertura.

Gabriel: E eles andam todos de preto tem aquela coisa toda.

Krishna: Ndo ddo abertura.

Entrevistadora: Dava pra identificar eles na gincana...

Krishna: E.

Gabriel: Dava para identificar, eles iam tudo de preto...

Krishna (22 anos): Ndo é sé pelo preto, mas pelo comportamento
agressivo, comportamento forte...

Gabriel: Revoltado.

Krishna: Um génio revoltado.
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Na continuacdo da entrevista, Gabriel e Krishna, descrevem como observam

os distintos agrupamentos formados pelo Projeto das Tribos.

Krishna (22 anos): E, o rock tem isso, o Hip Hop jG é um grupo mais
maduro, ndo sdo nhovinhos, sdo pessoas de 20, 25, 26 anos...
Entrevistadora: Hum.

Krishna: A Tribo de Todos os Sons é um grupo mais disperso.

A jovem Krishna destaca, ainda, que o tempo livre utilizado para conversar
dentro da escola com seus colegas e amigos depende quase que exclusivamente do
ato de “matar aula’. Esse tempo, na concepc¢éo da entrevistada, seria indispensavel
para a socializagdo e estreitamento de lagos afetivos entre os jovens dentro da

instituicdo escolar, como podemos identificar na narrativa que segue.

Krishna: A tribo de Todos os Sons, eles sdo mais empenhados na aulg,
entdo eles ndo té€m tempo para conversar, eles ndo matam aula, entdo é
por isso que eles ficam mais dispersos que os outros...

Ainda questionando os alunos sobre os sujeitos que integram as diferentes
Tribos, sobre as possiveis identificacées e ou diferenciacdes que marcassem esses
grupos, trago o excerto da entrevista realizada com outra jovem. Nesse excerto,
Louquinha do Reggae, evidencia como os integrantes das Tribos do Rock e do

Pagode, na sua concepgéo, se comportam, se vestem € como marcam Seus COrpos:

Louquinha do Reggae (17 anos): Dad assim para ver pela misica que eles
escutam, o jeifo que se vestem, porque sdo tudo preto, roupas pretas,
piercing e tal... dai tu sabes identificar assim. Sdo totalmente diferentes
do Pagode, o jeito das pessoas se comunicarem.

Entrevistadora: Como é o pessoal do Pagode?

Louquinha do Reggae: Eles jd sdo, digamos, mais alegres, os rockeiros
sdo loucos, sabe, sdo louco, assim, comegam gritar, berrar, "Eu sou do
rock!l E o Pagode gosta mais de festa, curtigdo, a galera ali, uma
caipirinha e tal...

Dentre as varias formas de olhar para os estilos utilizados e produzidos pelos
jovens envolvidos neste estudo, posso mostrar como o0s seus diferentes estilos
podem atuar, de certa forma, nos comportamentos, nas atitudes e nas diversas

maneiras de ser e viver as juventudes na contemporaneidade. Sugiro, ainda, que 0s
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estilos sdo elementos importantes na constituicdo e expressao das identidades dos
jovens e nas constantes formacdes dos grupos aos quais esses jovens se afiliam.
Nessa contextualizagdo, amparo-me nas andlises de Le Breton (2004), ao enfocar a
adesdo que alguns sujeitos desenvolvem em relacdo a uma comunidade e a
cumplicidade que podem compartilhar entre seus pares. As idéias do referido autor
nos conduzem ainda a pensar que 0s jovens, com seus diversos estilos, buscam
tornarem-se Unicos, singulares ou iguais. Essa atitude, muitas vezes, é a que nos
induz a pensar que o0s jovens se vestem da mesma forma, escolnem os mesmos
modelos de roupas, a mesma padronagem de vestimentas e as mesmas cores, a
ponto desse comportamento sugerir que esses sujeitos assumam uma atitude
objetivando fundirem-se e confundirem-se com os demais jovens. Nas palavras de
Le Breton (2004, p.135), “tornar-se singular, confundir-se com os outros, ou as duas
coisas a0 mesmo tempo” Sdo comportamentos que posso evidenciar nos jovens que

me propus a investigar.

Até o presente momento, enfatizei o modo dos jovens vestirem-se, marcarem
seus corpos em decorréncia das suas preferéncias musicais. Saliento ainda que nos
referencias tedricos nos quais esta dissertacdo esta fundamentada, estilo ndo se
restringe apenas ao visual incorporado pelos sujeitos. Conforme ja descrevi
anteriormente, ao referir-me aos estudos de Feixa (1999), o estilo compreende as
musicas que se ouve, a estética que se adota, as atividades, eventos e producdes

culturais que se efetivam.

N&o pretendo restringir, simplificar a utilizacdo do termo estilo, objetivo com
essa escolha apenas organizar os escritos e andlises desta dissertacdo. Parto da
premissa de que a musica perpassa todos esses processos, nos quais 0s jovens,
inseridos no Projeto das Tribos, estdo sendo descritos e analisados. Portanto, na
secdo que segue ainda estarei enfatizando o estilo, porém dessa vez, atrelado as
atividades, as praticas e producdes culturais que os alunos realizaram dentro do

espaco escolar.

3.3 MUsica e escola — efémeros enredos

Inicialmente, considero pertinente enfatizar que no Instituto de Educacéo

criaram-se alguns espacgos, mesmo que de forma restrita, para shows de bandas de
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rap e Pagode, dentre outros géneros musicais. Nesses espacos, 0s alunos puderam
expor suas producdes culturais, dancar, negociar o seu modo de vestir, seus estilos,
expressar seus gostos e pertencimentos através do visual e da musica (ver Figuras
20 e 21), deixando evidente, de certa forma, a visibilidade dos seus processos de
identificacdo e algumas identidades temporariamente assumidas pelos grupos, pelas

tribos.

Mesmo que a escola seja tida como um local por exceléncia de
aprendizagens, também sabemos que a mesma serve como um produtivo espaco de
socializacdo. Neste estudo, conforme ja destaquei anteriormente, optei por
acompanhar praticas que se davam nos espacos intersticiais da vida cotidiana
escolar, ou seja, nos espacos em que se davam atividades de lazer e convivéncia
em meio a rotina da instituicdo. Diante dessa situacdo, pude notar que, mesmo a
escola tendo que desempenhar os papéis tanto de educadora como de socializadora
(LIBANEO, 2003), também passou a ser um espaco onde diversos modos de ser, de
se vestir e de se relacionar coabitam, onde diferentes estilos se produzem,
reproduzem e convivem. Procurei dar énfase aos processos de socializagdo e
identificacdo que ocorreram durante a realizacdo de um Projeto organizado pelo
Grémio Estudantil da escola, sempre lembrando ao leitor a centralidade que a

musica assume nesse contexto.

A partir do titulo de uma reportagem, “Instituto de Educacao, onde se aprende
cantando”, publicada na Revista do Globo de 08 de julho do ano de 1944, trago a
discussdo, para balizar algumas andlises, problematizacées acerca das relacdes
estabelecidas entre os alunos e o0 espaco fisico da instituicdo. Haesbaert (2002), ao
discutir sobre as nocdes de tempo e espaco, nos langca a um debate sobre a
dimensao cultural com a qual constituimos novos espacos e territorios. Assinalo que
o referido autor se detém nas analises das mdltiplas e simultaneas configuracées
identitarias que convivem em um mesmo territorio. Dessa maneira, utilizo-me da
concepcado denominado, pelo autor como “territério multiplo”. Para Haesbaert
(2002), essa concepcado parte do entendimento de que o0 espaco “recompde-se em
suas territorialidades, sejam elas concreta ou simbolicamente vividas [ . . . ]. Um
territério multiplo, onde devemos implementar [ . . . ] 0 convivio entre varias
construcbes identitédrias” (HAESBAERT, 2002, p.49). Convém elucidar que, no

decorrer desta secéo, procuro destacar as diferentes maneiras pelas quais os jovens
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“ocupam” determinados espacos da instituicdo escolar, como significam esses
espacos a partir das praticas que la desenvolvem e como as distintas maneiras
pelas quais “ocupam” e significam esses espacos constituem novos agrupamentos,
novas Tribos. Nessas relacdes estabelecidas entre o0s sujeitos jovens e os territérios
que eles significam constantemente, € que busco mostrar como delineiam-se
algumas praticas atreladas a musica, apropriadas e legitimadas, em detrimento de
outras, para estarem e se manifestarem naquele espaco através de Tribos

especificas.

Para apresentar e discutir como tais praticas se efetivaram, trago algumas
imagens (Figuras 18 e 19), nas quais é possivel visualizar a escadaria interna, em
distintas épocas. Evidencio que tais imagens retratam um territério que possui um
certo status, um lugar privilegiado no qual se divulga e se difunde determinadas
praticas escolares e culturais. Destaco ainda, a partir dessas imagens, algumas
utilizacdes e reapropriacbes de territorios pelos alunos na escola, tais como 0s
shows nas escadarias internas e o Festival de Bandas no ginasio. Inicialmente,
apresentarei o registro de um dos shows que tiveram como palco a escadaria da
escola (ver Figura 19). Esse show foi autorizado pela Direcédo da instituicdo para que
se realizasse durante uma reunido de professores, no horario do recreio. Durante
esse evento, entre uma cancao e outra, o jovem THC, integrante da Tribo do Hip
Hop, explicava para o publico, através de versos compostos de improviso, 0s quatro

elementos que integram o Movimento Hip Hop (o break, o rap, o grafite e o DJ).
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[Imle se Aprende I}ﬂnlaniﬁl

Figura 18 — Onde se aprende cantando: Figura 19 — Onde se canta aprendendo: ano de

ano de 1944 — antes de iniciarem as aulas, 2004 — a escadaria [interna] configura-se como

os alunos se reuniam nas escadarias um ponto nodal dentro da escola, abriga

[ordenadamente] com seus professores encontros, constitui-se como um local de bate

para entoarem hinos. papo, acesso a sala do Grémio Estudantil, salas
de aula, de video e também funciona como palco
e arquibancada para shows.

Em relacdo aos jovens que faziam parte da platéia, na figura 19, é possivel
interpretar que estariam ali vivenciando e participando de uma determinada
atividade, que denomino “atividade focal”’. Além dos jovens que compunham a
platéia, podemos visualizar outros alunos que estavam manifestando publicamente
suas “producdes culturais” na escadaria da escola, que no momento estava sendo
utilizada como palco. Conforme Feixa (1999), o termo atividade focal vincula-se a
determinadas situacfes de lazer escolhidas pelos jovens, conforme as preferéncias
musicais de cada grupo, de cada tribo. O referido autor também destaca que as
producgdes culturais, através da musica, atuam como divulgadoras dos modos de ser

e de socializar de determinadas tribos.

A figura 18 demonstra uma cena do cotidiano e da prépria rotina escolar do IE
no ano de 1944, atividade que compreendia a musica mais voltada para o canto de
hinos que eram entoados ao se iniciar e terminar as atividades escolares diarias.
Além desta pratica escolar musical, também identifiquei, pesquisando em jornais
antigos** no acervo histérico da biblioteca da instituicdo, algumas reportagens que

tratavam da comemoracdo do Centenario da escola. Nessa comemoragdo, foi

* Pesquisei nos jornais: Correio do Povo do dia 06 de abril de 1969 e Jornal do Brasil do dia 13 de
abril de 1969.
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referido que o Orfedo®, ligado & escola, fazia parte das atividades extraclasse da
época, porém seguia uma légica e alguns principios que mantinham a instituicao
escolar no patamar de um “estabelecimento padrdo em nosso Pais”. O Orfedo
Artistico do Instituto de Educagcdo denominava-se Araujo Viana e era composto por
250 normalistas, sob a regéncia de Dinah Néri Pereira. Tenho registro que essa
pratica deu origem a um long play (LP) gravado com musicas do género erudito e do
folclore nacional e estrangeiro. Esse Orfedo Artistico foi elogiado pelo compositor
Villa-Lobos, ao fazer referéncia a tal pratica como: “Tudo aquilo que eu desejava, em
matéria de canto orfednico para o Brasil, encontrei no Orfedo [aqui 0 compositor cita

0 nome da instituicéio escolar]” (Correio do Povo, 04 de abril de 1969)*°.

Voltando nosso olhar para as figuras 18 e 19, com imagens da escadaria
interna da escola, podemos observar os contrastes, as diferencas e algumas
semelhancas existentes. Embora tais figuras ndo compartihem de um mesmo
tempo, de uma mesma época e retratem situacdes distintas, destaco a “ocupacédo do
espaco”, no caso a escadaria da escola, como algo significativo. Posso registrar que
na primeira imagem (Figura 18, datada de 1944) os alunos e professores estédo
alinhados, estruturados e organizados, todos compondo, ao mesmo tempo, o palco
e 0 publico. A mesma imagem também endereca a uma interpretacdo na qual
destaca-se uma nocédo de ordem, de disciplina, pois todos os alunos estdo
enfileirados e aparentemente sendo coordenados pela figura de uma “regente”,
posicionada ao centro, que comanda a todos. Na segunda imagem (Figura 19,
datada de 2004) também é possivel se inferir que ha uma certa ordem, pois a
escadaria assume certos contornos identificados como de um palco (ver também
Figuras 20 e 21). Na mesma figura, observa-se que para a platéia ha espacos
“demarcados” (Figuras 19 e 20), pois o publico localiza-se nas duas continuacdes

laterais da escadaria e no saguéo.

Tendo como pano de fundo a importancia que os espacos, entendidos nesse
estudo como territérios, assumem como possiveis fatores de identificacdes ou
diferenciacbes entre os jovens e suas multiplas formas de socializacbes na

contemporaneidade, é meu interesse problematizar e discutir tais atravessamentos

%S Orfedo caracteriza-se por uma pratica da coletividade em que se organizam conjuntos

heterogéneos de vozes e tamanho muito variavel. Foi largamente difundido no Brasil por Villa-Lobos
nas décadas de 1950 e 1960. Essas informagbes foram obtidas pelo site
http://www.sambachoro.com.br/debates.

¢ Reportagem do Correio do Povo datada de 06 de abril de 1969.
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nesta dissertacdo. Nessa direcdo, trago o excerto de uma entrevista realizada com

um dos jovens:

MKM (17 anos): [ . . . ] eu fazia parte também, um tempo atrds, que é a
tribo da escada [ . . . ] fica ali foda semana sé grudado na escada
[escadaria situada ha entrada da escola] [ . .. ] a noite toda.
Entrevistadora: Tem um hordrio?

MKM: A noite toda, aquela ali é a turma da escada, ali é a tribo da
escada.

Entrevistadora: Eles ndo entram para assistir a aula? E as faltas?

MKM: Dai...

Entrevistadora: Dai vai repetir o semestre por falta? E ai serd que
depois de evadido [é como a escola denomina os alunos que esgotaram o
limite de faltas] o pessoal continua freqiientando a escada?

MKM: Continua fregiientando, eu também fazia parte da turma da
cachaga, da tribo da cachaga, agora eu também ndo fago mais parte
[risos]. [ ... ] Bebia ha escada aqui também...

Entrevistadora: Tem um bar aqui na frente...

MKM: Tem um bar, eu comprava no bar e vinha pra ca.

Do excerto de entrevista de MKM, é possivel realizar algumas articulagbes
entre o pertencer a determinado grupo e a utilizacdo ou a significacdo de espacos,
territorios. Para Filardo (2002), a apropriacdo, ou as maneiras pelas quais os jovens
significam os espacos, estreita as relacdes entre 0os membros dos grupos,
proporciona a construcdo de simbolos que “corporizam” esses grupos e produzem
uma certa “homogeneizacao interna” dos agrupamentos, ou seja, possibilitam que se

instaurem marcas de diferenciacdo em relacéo aos “outros” (FILARDO, 2002, p.13).

Sendo assim, é valido pensarmos em territérios culturais juvenis enquanto um
processo que institui fronteiras nas quais 0s sujeitos podem se identificar e
compartilhar comportamentos coletivos. Por outro lado, no texto intitulado Culturas
juvenis, identidades e internet: questbes atuais, Garbin (2003) nos alerta para o
processo de desterritorializacdo que ocorre nas sociedades contemporaneas, nas
quais a alarmante expansdo dos meios de comunicacdo contribui para a

fragmentacao das identidades, que passam a girar em torno de outros referenciais.

[ ...]]J4&d que os jovens se constituem identitariamente através de uma
“comunh@o” de gostos e apreciacdes, a desterritorializacdo e o advento do
rock — um dos assuntos preferidos da Rede — favorecem identidades néo
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mais relacionadas a bairros, clubes, regifes, nacdes... mas a um “estilo”
(GARBIN, 2003, p. 130).

Das argumentacdes de Garbin (2003), podemos interpretar que a nocao de
territério ndo esté restrita apenas ao espaco fisico ou material. A referida autora nos
aponta que 0s novos arranjos propiciados pelas novas tecnologias fazem com que
os territorios estejam vinculados também as praticas culturais nas quais os jovens
estdo imersos. Nessa dire¢cédo, aponto para a importancia que atribuo, neste trabalho,
a algumas préticas, atreladas a musica, que ocorreram durante a realizacdo do
Projeto das Tribos. Portanto, trago a tona algumas articulagcdes possiveis entre

territérios e essas praticas culturais vivenciadas na instituicdo em questao.

Para realizar tais articulagdes, assinalo que alguns espacos da escola, como
também de seu entorno, sdo dotados de significados e significacdes especificos e
partiihados entre os sujeitos jovens e seus agrupamentos. Dentre as mudltiplas
possibilidades de significacdes dos territorios realizadas pelos jovens, Feixa (1999)
destaca que os jovens tanto podem se adaptar aos espacos como podem também
criar outros espacos que antes ndo tinham determinadas significagbes para eles.
Nesse sentido, os jovens constroem materialmente e simbolicamente outros
sentidos, outras formas de ser e de se relacionar com os territérios. Ressalto que,
nessa articulagcdo, as préaticas atuam concomitantemente, tanto 0s jovens s&o
produzidos como sao produtores desses territérios. Se as praticas também atuam
como constituidoras dos territérios, € importante reservar essa idéia, pois 0s
territérios tém correlacdo com praticas disseminadas dentro da escola, praticas
essas que foram propostas pelo Grémio Estudantil, através do Projeto das Tribos, e
estavam atreladas a musica. De certa forma, tais praticas, como os shows e a
gincana, ndo ofereciam problemas a manutencdo da ordem na escola, pois nao

estavam muito distantes das praticas escolares.

Ainda trazendo como foco de discussédo as praticas e os territérios, convido o
leitor a voltar sua atencdo, mais uma vez, as imagens da escadaria interna da
escola. Justifico que escolhi essas fotografias (Figuras 18 e 19) pelo fato de o angulo
na qual ambas foram registradas ser semelhante. Cumpre notar que 0S usos e

espacos pelos quais a musica circulou na instituicdo em diferentes contextos sécio-
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histéricos apresentaram algumas continuidades.Tais continuidades podem ser
registradas no fato da escola ainda utilizar a escadaria como palco de shows, de
eventos. N@o tenho a intencdo de comparar praticas desenvolvidas em distintas
épocas, mas sim demarcar que a muasica, em muitos momentos, esteve e esta
atrelada a diferentes utilizacdes e reinterpretacdes na escola. Ressalto que a musica
estd presente em diversas praticas escolares e também articulada as distintas

maneiras pelas quais atuou e atua nos processos de identificagéo entre os jovens.

Para problematizar a presenca da musica nos processos de identificacdo e
nas praticas culturais, trago uma outra situacdo em que a escadaria foi transformada
em palco pelos alunos da escola. Nesse evento, acontece simultaneamente um
show de rap e demonstracdo de malabares. O rap, a principio, relaciona-se com
todo um aparato que remete a contestacdes sociais, econdmicas e culturais.
Contudo, no momento registrado na fotografia, o rap esta sendo utilizado para
divulgar a Gincana das Tribos. J& os malabares, que envolvem a manipulacdo e
equilibrio de objetos, datam de 4000 anos, no Egito*’. Essa pratica, que também
integra o cendrio circense mundial, € utilizada, na contemporaneidade, por grupos
de jovens como os Clubbers*®, para denotar a adoracéo as artes e aos esportes
radicais. Nas sinaleiras de algumas ruas e avenidas proximas a escola também é

possivel observar tal préatica, executada por jovens e criangas em troca de dinheiro.

Nesse contexto, tanto o rap quanto os malabares estéo reinterpretados, tendo
em vista que podem apresentar outros significados e podem expressar diferentes
aspectos das praticas e producdes culturais juvenis (FEIXA, 1999). De acordo com
o autor, as produgbes culturais tém como fungdo expressar, por meios
convencionais ou nao, os contornos de cada Tribo. Nesse processo de expresséo,
0S jovens que observei mostraram reapropriacbes de algumas praticas culturais.

Como exemplo, cito o show de rap e os malabares (Figura 21). O primeiro exemplo

47 informacdes obtidas no site www.malabares.com.br.

*® A partir de uma busca em sites sobre clubbers, encontrei diferentes narrativas sobre este
“movimento” ou “estilo”. A seguir, alguns excertos de um site elaborado por um clubber (o préprio
webmaster se define como tal). “O estilo clubber é um estilo derivado dos Punk's e dos internautas.
Dos Punk's por serem radicais e dos internautas por serem futuristas. Os clubber's se vestem de uma
maneira extravagante, em geral da pra reconhecer um pelas blusas coloridas, com personagens de
desenhos japoneses, saias e calgas coloridas, leggins, ténis coloridos, piercings, tatuagens tribais,
cabelos estranhos que variam de verde-limdo a rosa-choque. As meninas abusam de pulseiras e
colares coloridos, tic-tacs para cabelo de todas as cores imaginaveis, piranhas, anéis supercoloridos
e grandes. Sao muito encontrados em Raves que sdo festas que duram de 12 horas”
http://geocities.yahoo.com.br/wagnermoutinho.
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trata de uma pratica contestatoria, o segundo vincula-se a uma habilidade de
equilibrio. Ambas as praticas tinham por finalidade a promocdo e incentivo a

participacdo dos alunos em um evento especifico, no caso a Gincana das Tribos.

Figuras 20 e 21 — Onde o rap encontra os malabares: Show de rap e
demonstracdo com malabares, apresentados pelos proprios alunos
para divulgar a Gincana das Tribos. Local: escadaria interna da escola.

Ainda enfatizando essa possibilidade analitica, trago outra pratica na qual
ocorrem outras producdes de sentido pelos alunos, durante o evento denominado
Festival de Bandas. Conforme foi descrito anteriormente, no segundo capitulo desta
dissertacéo, o Festival apresentou nove bandas no palco do Ginasio da escola. Na
época, evidenciei que também havia pelo menos nove platéias diferentes. A cada
troca de banda os jovens que constituiam a platéia também se alternavam (ver
Figuras 22, 23, 24 e 25). Esta pratica, para mim, também se revelou como uma nova
postura de publico, uma diferente maneira de estar em um show, uma outra pratica
cultural desenvolvida pelos alunos. Associo que essa movimentacao, observada na
platéia do Festival de Bandas, tenha alguma relacdo com as dindmicas das festas

denominadas raves*’, cada vez mais freqiientes no cotidiano de jovens urbanos.

% Raves sao festas gue podem durar mais de 12 horas, veiculam principalmente musica eletrénica.
Em uma mesma festa ocorrem diversos shows e eventos em distintos espacgos simultaneamente.
(http://geocities.yahoo.com.br/wagnermoutinho)
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Nesses eventos é comum a montagem de varios palcos ou tendas, nos quais
acontecem atividades ou shows simultaneos. Essa pratica, para Valenzuela (1998),
poderia ser o que o autor considera como “apropriacbes e conformacdes de
sentidos” que se expressam pelo gosto musical, modos de se expressar, atitudes e
comportamentos, dentre outros elementos.

Diferentemente da década de 1980, tempo em que eu e minha tribo juvenil
freqlientavamos grandes shows no Gigantinho™, “nés”, a platéia, chegdvamos cedo
para conseguir o melhor lugar e ali permaneciamos até que a atividade se
encerrasse. No Festival de Bandas aqui analisado, como é possivel visualizarmos

nas figuras a seguir, houve uma intensa mobilidade no publico.

Figuras 22 e 23 — “Roda punk” e banda: A platéia (alguns alunos organizam uma roda pra
dancar, insinuar socos e pontapés, pratica também conhecida como “roda punk” ) e sua
banda de trash metal.

* O Gigantinho é um ginasio desportivo, conhecido em Porto Alegre por abrigar varios shows e
eventos nacionais e internacionais.
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Figuras 24 e 25 — “Pagode Agarradinho” e banda: A platéia e o grupo de
Pagode no palco.

No ano de 2004, época em que registrei essas fotografias, estava mais
preocupada em destacar as maneiras pelas quais 0s jovens compunham seus
modos de vestir, sobrepondo pecas do vestuario, escolhendo cores e modelos
especificos de roupas para cada ocasidao, e também de como marcavam seus
corpos. ja durante a defesa do projeto desta pesquisa, fui instigada a focar também
minha atencdo para a danca. De acordo com os estudos de Dayrell (2005), a
musica é ativamente vivida, seja através da sua escuta, da identificacdo com suas
letras, com seus ritmos e também através da danca. O autor argumenta ainda que a
danca pode, muitas vezes, funcionar como uma forma de insercdo e também
influenciar nas escolhas dos grupos de pares e das atividades de lazer dos jovens.
Através das fotografias do Festival de Bandas, também é possivel interpretar que,
conforme ocorre a alternancia do género musical, a danca se faz presente de forma
diferenciada. Enfatizo essa alternancia tendo em vista as sensacbes de
estranhamento que tal pratica me provocou. Em um curto espaco de tempo,
presenciei a danca denominada “Roda Punk” (Figura 22) sendo substituida, logo em
seguida, pelo “Pagode Agarradinho” (Figura 24). O “Pagode Agarradinho” se
realizava em duplas compostas por casais de meninas € meninos ou apenas por
meninas. Aqueles que nao formavam suas duplas permaneciam apenas balancando

0 corpo, no ritmo das musicas executadas.
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O fato de, em determinados momentos, alguns jovens optarem por dancar,
desenvolverem coreografias especificas, e em outros escolherem apenas escutar a
musica, é também evidenciado nas pesquisas de Dayrell (2005). O autor, nos
estudos sobre os processos de socializacao de jovens de Belo Horizonte a partir do
funk e do rap, evidencia que alguns jovens, vinculados ao Hip Hop, ndo consideram
apropriado dancar enquanto um grupo canta. Tal afirmacéo deve-se ao fato de que o
rap tem uma conotagdo contestatoria, as letras da musica procuram passar uma
“mensagem”, portanto a dancga impediria que houvesse concentracdo. Esse mesmo
posicionamento talvez tenha sido adotado pela platéia dos shows nas escadarias da
escola, assim como no Festival. Nesses espacos, a danca também nao se
expressava durante a apresentacdo musical dos rappers. Desse modo, posso inferir
gue tanto as maneiras escolhidas pelos jovens para compor suas vestimentas, para
marcar seus corpos, manifestar suas preferéncias musicais, optar por determinadas
praticas culturais, como a danca, estdo inseridas nos processos de identificacédo e
diferenciagdo desses jovens, processos esses que possibilitam aos jovens constituir
suas identidades (DAYRELL, apud SOUZA et al., 2005). Parece-me, sim, que as
dancas, os shows, o vestuario, as marcas corporais € as maneiras pelas quais os
jovens ocupam e se utilizam dos espacos, no contexto desta pesquisa, sao

reapropriados constantemente.

3.4 Forado tom — as paredes e muros falam?

As oficinas estavam marcadas para iniciarem as 13h. Cheguei na escola as
12h30min, as portas estavam fechadas, avistei de longe a Krishna, o
Gabriel e a filha deles, todos sentados na escadaria. Sentei com eles e fui
informada que sé aconteceria a oficina de grafite, a de break havia sido
cancelada. Fiquei aguardando o THC, que traria o grafiteiro para a oficina [ .
. . ] Logo em seguida, chega na frente da escola um jovem com uma
mochila nas costas, boné, calca jeans rasgada e um piercing no labio. O
rapaz pergunta pelo THC. Krishna pergunta se é ele que vai dar a oficina de
grafite. Ele responde que sim e se apresenta;: Sou o 2Real [ . . . ]. J&
passava das 13h 30min quando THC chega. Nesse momento, é avisado
gue ndo houve publico para a oficina de grafite (com excecdo de mim). THC
e 2Real sentam na escada e me junto a eles. Ficamos conversando sobre o
trabalho do 2Real, que prontamente tira da sua mochila um caderno no qual
treina seus tracos e técnicas. Enquanto eu olhava o caderno, os dois jovens
iam me explicando os conceitos basicos, tais como, bomb, tag™, as

' Bomb e tag, de acordo com 2Real, significam respectivamente as letras de escrita rapida e o
“vOmito”, ou seja, o ato de descarregar na parede toda a sua ira. Ambas séo feitas em locais proibidos
e identificam-se mais com a pratica dos pichadores.
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diferentes formas pelas quais os grafiteiros conseguem atingir o alto dos
prédios “para expressar sua arte”, tal como foi realizado na fachada do
proprio prédio da escola. De acordo com as informa¢bes do jovem, os
grafiteiros subiram pelos galhos das arvores, tendo acesso ao telhado da
Instituicdo. Posteriormente, se equilibraram em escadas, do tipo que se
utiliza em piscinas, dessa forma obtendo uma posi¢cdo privilegiada para
grafitar [ver Figura 26]. Segundo 2Real, o grafite é uma forma de se
expressar. Ele afirmou que na sua histéria escolar sempre se sentiu
reprimido, e que pelo grafite consegue se expressar. O jovem relatou que
durante o periodo que cursava o Ensino Médio, em uma das suas aulas um
professor entrou no primeiro dia, sem conhecer os alunos, e afirmou:
“Vocés sdo um cesto de laranjas. Nesse cesto ha laranjas boas e laranjas
podres. As podres eu colocarei para fora, para ndo contaminar as outras”.
2Real, ao narrar esse fato, exclamou: Bah! O cara nem nos conhecia e ja foi
nos chamando de “laranja”, que iria eliminar varios, logo abandonei os
estudos. Perguntei se ele conseguia distinguir os grafites e seus respectivos
autores. Ele afirmou que sim e, quando fica em dulvida, procura a
assinatura. Pelo que pude notar, cada grafiteiro usa um pseudénimo que é
escrito com letras estilizadas que se confundem e se entrelagcam. [ . . . ]
Nesse dia, depois de conversar com THC e 2Real, voltei para casa
“olhando” de outra maneira para os grafites e picha¢Bes pelos quais
passava todos os dias sem “ver” (Excerto do diario de campo Sébado
27/11/2004).

Figura 26 — A fachada “fala”: Foto
da fachada superior do prédio da
escola.

Do excerto do diario de campo, citado anteriormente, posso destacar a “nova”
forma de “ver” os grafites e as pichagdes, e como esse “novo” olhar influenciou
consideravelmente o meu posicionamento sobre tais praticas, enquanto
pesquisadora. Passei a “ver” o grafite ndo apenas como um dos elementos que
compde o Movimento Hip Hop, mas sim como uma pratica cultural, que tanto pode
expressar de forma artistica os sentimentos, idéias e valores dos jovens, como
também uma pratica que pode demarcar modos de vida, diferentes estilos, outras

formas de socializacdo como também criar condi¢cbes de “cidadania”. Para Athayde
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(2005, p. 28), comumente o grafite € entendido como “tabua de salvacdo, via arte,

para vandalos pichadores”.

Nesta secdo, volto minha atengéo e atribuo visibilidade a determinadas
atividades e producdes promovidas pelo Grémio Estudantil, quais sejam, o grafite e
a pichacdo. Trago a cena algumas das minhas impressfes em relacdo as maneiras
pelas quais o grafite e a pichacdo se fizeram e se fazem presentes na instituicdo. E
importante destacar que, de acordo com Feixa (1999), tais praticas podem ser
consideradas como formas de produgao cultural, tendo em vista que podem
funcionar como uma maneira de comunicar, de expressar determinados valores e de
produzir modos de ser, modos esses possiveis de serem identificados a grupos

juvenis especificos — Tribos.

Mesmo ja tendo explorado brevemente o que entendo por grafite e pichacao
no segundo capitulo desta dissertacdo, volto a apresentar e problematizar tais
concepclbes. Essa retomada tem por objetivo a discussdo do grafite nao
necessariamente vinculado a masica, ou seja, ao rap, mas mostrando que o proprio
grafite também pode estar produzindo processos de identificagcdo entre os jovens

envolvidos.

O grafite e a pichacéo sdo producdes que, muitas vezes, tornam-se proximas
quanto as suas intenc¢des iniciais, tendo em vista que ambas buscam “comunicar
algo”, marcar territérios ou expressar determinadas culturas juvenis. Essa
proximidade quanto as intencfes nos leva a uma outra légica, a uma outra forma de
olhar, numa perspectiva na qual essas producdes ndo sdo apenas tidas como
exemplos de vandalismo e de rebeldia. Ao contrario, o grafite e a pichacao
engendram diferentes modos de ser, de se posicionar diante do mundo e de se
relacionar com o0s pares, construindo “marcas” nos sujeitos e nos territorios,

produzindo identificacdes e pautando modos de ser diante dos outros.

Apesar de o grafite e da pichagdo apresentarem tais similaridades quanto as
suas intengdes iniciais, é possivel tracar algumas distingcdes entre tais producdes.
Para Gitahy (1999), tanto o grafite como a pichacao se utilizam do mesmo “suporte”,
ou seja, 0s muros, paredes, prédios, viadutos e demais espacos da cidade; fazem
uso dos mesmos “materiais” — tinta e spray. Contudo, para o referido autor, o que

diferenciaria uma produgédo da outra seria a valorizagdo da imagem ou da escrita.
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Nas palavras de Gitahy (1999): “Uma das diferencas entre o graffiti®® e a pichacéo é
gue o primeiro advém das artes plasticas e o segundo da escrita, ou seja, o graffiti

privilegia a imagem; a pichacéo, a palavra e/ou a letra” (GITAHY, 1999, p.19).

Quanto as possiveis origens do grafite, Gitahy (1999) compara as pinturas
nas cavernas da época pre-historica com as idéias e signos pintados com tinta e
spray nas cidades da atualidade. Segundo Ullmann (2005), na Grécia antiga ja eram
famosos os grafites realizados nas rochas e nas paredes das construgcbes das
casas>’. Em relacdo as origens das pichacdes, Gitahy (1999) acrescenta que:

A pichacdo ndo é exclusividade das sociedades atuais. Ao contrario, as
paredes das cidades antigas eram tdo pichadas quanto as de hoje [...]A
julgar pelas paredes de Pompéia, cidade vitimada pela erupcao do vulcao
Vesuvio em 24 de agosto de 79 d.C., e por isso preservada, predominavam
xingamentos, andncios, poesias [ . . . ]. Ja na Idade Média, época em que a
Inquisicdo perseguia e castigava as bruxas, cobrindo-as com uma
substancia betuminosa chamada piche, os padres pichavam as paredes dos
conventos de outras ordens que ndo lhes eram simpdticas (GITAHY, 1999,
p.20).

O referido autor ainda complementa, referindo-se aos aspectos histéricos que
envolvem a producao do grafite e da pichacdo, que esses utilizavam-se, em suas
primeiras manifestacdes, da tinta para imprimir suas idéias, imagens e escritos. Apés
a Segunda Guerra Mundial, o grafite e a pichacdo se expandiram, pelo fato das
tintas serem produzidas em aerossol, entre outros motivos. Tal fato permitiu aos
grafiteiros e pichadores mais liberdade em seus movimentos e maior velocidade na
sua realizacdo, possibilitando que os muros e paredes, dentre outros espacos,
fossem rapidamente pintados. Autores como Gitahy (1999) e Athayde (2005)
destacam que, no cenario brasileiro, muitos artistas tiveram a oportunidade de
ministrar oficinas de grafite. Tais oficinas foram realizadas por iniciativa prépria ou a
convite de 6rgéos publicos e privados, trazendo a tona e divulgando tal pratica. Além
dessas oficinas, que acabaram por divulgar e por trazer o grafite a cena, uma outra

pratica se articulava a esse processo, 0 grapicho. Essa nova modalidade de

52 Relembro ao leitor que durante esse trabalho optei pelo uso da grafia dicionarizada da palavra
grafite. Nessa citacdo, o autor optou pela grafia graffito de origem italiana, utilizada para designar
“inscricBes ou desenhos de épocas antigas, toscamente riscados a ponta ou a carvao, em rochas,
paredes, etc. Graffiti € o plural de graffito. No singular, é usada para significar a técnica [ . . . ]. No
E)e!ural, refere-se aos desenhos (GITAHY, 1999, p.13).

Sédo famosos os grafites da ilha de Thera, uma colénia espartana, atualmente conhecida como
Santorini. Nessa ilha, encontram-se grafites em rochas, acompanhados das seguintes palavras: kalés
(belo), aristos (o melhor), agathds (bom) e thalerés (robusto) (ULLMANN, 2005).
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expressdo das culturas juvenis é referida nas argumentacdes de Athayde (2005,
p.30):

A tdo aclamada capacidade brasileira de improvisar também acabou por
criar uma modalidade tipicamente nacional de grafite, chamada de grapicho,
que é feito utilizando-se tinta latex e rolinho para preencher letras gigantes
com o nome do pichador. Endrigo Chiri Braz, 25 anos, jornalista que tem se
dedicado a pesquisar o grafite, explica que s6 no Brasil usam-se rolinho e
tinta latex: - Isso vem desde o comeco, porque o spray é caro. Usar rolinho
colaborou no desenvolvimento de um estilo brasileiro, € o grande trunfo do
nosso grafite. E até hoje a maioria das pichagdes € feita com rolinho.

De acordo com Dayrell (2005), Gitahy (1999) e Athayde (2005), temos entre
as décadas de 1970 e 1980 um incremento do grafite, assim como dos outros
elementos do Hip Hop no Brasil. Esse fato teria influenciado nos modos de fazer a
pichacdo. A partir dos autores, anteriormente referidos, € possivel inferir que o
grapicho € uma “mistura” do grafite com a pichacédo, a qual resultou em uma nova
pratica, que é adotada por muitos jovens para registrarem e imprimirem pelos
espacos da cidade, e no caso deste estudo, pelas paredes e portas da instituicao

escolar, seus pensamentos, apelidos e as siglas que os identificam.

Retomando minhas anotacdes nos diarios de campo, localizei uma
circunstancia que sintetiza a tensao estabelecida entre as normas da escola e a
utilizacdo do grapicho e da pichacdo em seus espacos. A situacdo envolvia alguns
alunos que integravam a Tribo do Pagode e a vice-diretora do turno da noite. Os
alunos haviam levado para a escola seus instrumentos musicais para realizarem um
show de Pagode, mas ndo compreendiam por que o show tinha sido cancelado. O
Grémio Estudantil intercedeu a favor dos alunos e recebeu a explicacdo de que o
show ndo aconteceria porque 0s mesmos alunos que se apresentariam eram 0S
responsaveis por inumeras pichacdes espalhadas por toda a escola (Figura 27).
Segundo a vice-diretora, o grupo que estava sendo impedido se autodenominava
MUVUK>*, e ela ndo poderia permitir que alunos com este tipo de conduta subissem
ao palco, ou seja, “escadaria interna do prédio da escola”, e fossem aplaudidos por
seus colegas. De certa forma, esses aplausos estariam, na concepcao da vice-

diretora, incentivando atos de pichagfes e vandalismo na instituicdo escolar.

* O termo MUVUK, pronunciado “MUVUCA”", foi utilizado pelos jovens para denominar um grupo de
alunos identificados como bagunceiros e desordeiros pela Dire¢éo e pelos préprios integrantes.



126

Ainda com base nos registros dos diarios de campo, destaco uma fala que foi
pronunciada durante a execuc¢do do segundo show na escadaria: — Essa escada é
tudo! Relacionando a sancao estipulada pela vice-diretora com a frase enunciada
durante o show, € possivel realizar diferentes interpretacbes. Uma dessas
possibilidades interpretativas € de que a instituicdo “permite” e “apdia” algumas
praticas identificadas com as culturas juvenis, em contraponto também as utiliza
como forma de estipular quais atitudes e comportamentos sdo aceitos para serem

incorporados no cotidiano escolar.

GREMID DD

INSTITUTD o EOUCACAQ

- Figura 27 - MUVUK: A pichagdo do termo

o “MUVUK” na porta da sala do Grémio Estudantil,

situada no segundo andar da Escola. A
inscricdo também podia ser notada em outras

portas de salas de aula neste andar e nas
"~ paredes dos corredores.

Fui instigada a problematizar a atitude da vice-diretora de ter “penalizado” um
grupo de alunos, pelo fato deles terem pichado a escola. Inicialmente, n&o
identifiquei o motivo daquela sangéo, tdo corriqueira em diversas escolas, ter me
provocado um certo estranhamento. Tendo trabalhado durante anos em escolas
publicas e privadas, ja estava habituada a conviver com esse tipo de situacdo. O que
me provocava estranhamento, naquele momento, era olhar para aquele fato com as
“lentes” de pesquisadora, ou ainda, uma pesquisadora que presenciou esse
momento engquanto aguardava, junto a outros alunos dentro da escola, para assistir

a oficina de grafite, atividade organizada pela Tribo do Hip Hop. De certa forma, no
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meu entendimento, era contraditéria a atitude da vice-diretora de “proibir’ a
expressao cultural de alunos praticantes de pichacédo e, por outro lado, “abrir’ as
portas da escola para a oficina de grafite. Como identificar essa linha ténue que
estaria separando uma pratica legitimada, permitida e incentivada na e pela escola
(o grafite), de uma atividade tida como proscrita, ilicita, um ato de vandalismo (a
pichacdo)? Conduzindo essa discussdo, amparo-me nas palavras de Athayde (2005,

p.28), ao informar que:

[...] costuma-se classificar as letras incompreensiveis como pichagfes e
os desenho coloridos como grafite (que os grafiteiros preferem escrito
“graffiti”). O grafite, menos agressivo visualmente, e muitas vezes
autorizado, é comumente apontado por ONGs como tabua de salvacgéo, via
arte, para vandalos pichadores.

O referido autor, ao destacar que muitas vezes o grafite é tido como arte e a
pichacédo, sinbnimo de vandalismo, acrescenta que na cidade de Sao Paulo, no més
de maio do ano de 2005, foi decretado pelo prefeito, José Serra, guerra a pichagao
através do programa “Cidade Limpa”. Em contrapartida, no mandato anterior, a ex-
prefeita Marta Suplicy langou um projeto, no ano de 2003, intitulado “S&o Paulo
Capital Graffiti”. Durante esse projeto, a fachada de prédios publicos e privados
serviu como “tela” autorizada para imprimirem-se grafites. Essa mesma tendéncia
também pode ser observada pela énfase dada ao grafite e a pichagéo, através de um
periédico de grande circulacdo na cidade de Porto Alegre®. Nas imagens que
seguem, a pichacao também é tida como uma pratica de vandalismo e o grafite como

uma expressao artistica:

% Destaco que no ano de 2006, em Porto Alegre, foi criado o Disque Pichacéo (153), destinando-se
ao registro de denincias de pichacdes em espacos e vias publicas da cidade.
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Figuras 28 e 29 — Pichacgéo vandalismo:
extraidas do jornal Zero Hora dos dias 16
de abril de 2006 e 05 de outubro de 2005,
respectivamente.

d Capital estd mais colorida, Até 31
Ammﬁmh)mt&eﬁmm G.lede-
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Naqum{aﬁlmés?eh,aldenﬁdadedekua
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duzido em versos de

Figuras 30 e 31 — Grafite salvagéo:
extraidas do jornal Zero Hora dos
dias 17 de novembro e 06 de
dezembro de 2005,
respectivamente.

‘improviso - chamados de
X [ree-style — por Aori, da Liga dos
G iy e P 4 o i




129

Na escola em que realizei esta pesquisa, alguns espacos foram destinados e
“autorizados” para as expressdes culturais dos alunos, através do grafite (ver
Figuras 32 e 33). Porém, tanto o grafite quanto a pichacdo ndo se limitaram aos
locais reservados e autorizados para tal finalidade, se expandindo por praticamente
toda a extensdo do prédio (ver Figuras 34 e 35) e pelas paredes das ruas do em

torno da escola (ver Figuras 36 e 37).

Figuras 32 e 33 — Espaco autorizado: pela escola para a préatica do grafite.

Figuras 34 e 35 - Espac¢os ndo autorizados: pela escola
para a pratica do grafite (e da pichacéo).
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Figuras 36 e 37 — A vizinhanca autoriza?: o grafite e a pichac¢éo presentes nas
imediacdes da escola.

Destaco que, embora tenha apontado diferencas entre o grafite e a pichagéo,
a partir da perspectiva teorica de alguns autores, ndo pretendo deter-me nas
diferenciacbes ou oposicGes marcadas sobre tais praticas. Meu interesse, nesta
dissertacdo, centra-se nos processos de identificacdo que essas préticas
possibilitam aos sujeitos nelas envolvidos. Das imagens, das fotografias e dos
excertos de diarios de campo, aqui organizados e visibilizados, é possivel identificar
que a pratica do grafite € “permitida” e até mesmo incentivada, dentro do espaco
escolar no qual realizei esta pesquisa, em detrimento da pratica de pichacéo. E
importante ressaltar que os espacos reservados a pratica do grafite eram restritos e

pré-definidos pela direcao do Instituto de Educacéao.

Enfatizo que as praticas do grafite e da pichacdo, efetuadas dentro da
instituicAo escolar, proporcionaram condicbes para que 0S jovens ora se
identificassem com uma pratica, ora com outra, variando seus proprios estilos e
comportamentos, sendo que tais elementos podem estar propiciando a constituicao

de distintas identidades juvenis.

No decorrer deste capitulo, destaquei os processos de identificacdo que
ocorreram no cotidiano escolar dos jovens envolvidos no Projeto das Tribos. Nesses
processos, enfatizei as diversas praticas culturais que movimentaram e mobilizaram
0S sujeitos através de suas vestimentas, de seus modos de pertencimento a distintos
grupos, assim como também através de distintas producdes culturais realizadas na

escola. Tais praticas que ocorreram no contexto do Projeto das Tribos destacaram-
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se como um importante meio dos jovens alunos se expressarem e se identificarem.
Essas diferentes formas de expressdo e de identificacdo foram, aqui, organizadas
em quatro focos analiticos. O primeiro deles enfatizou a questdo de como a musica
atravessa os multiplos e simultaneos pertencimentos dos jovens com seus pares. O
segundo foco prioriza o estilo e como esse possibilita aos jovens inUmeras formas de
expressao e diferenciacdo através, por exemplo, das suas vestimentas, das marcas
corporais e preferéncias musicais. O terceiro foco analisa as constantes
(re)interpretacdes, efetivadas pelos alunos, manifestadas nas suas producdes
culturais. E o quarto e ultimo foco trata do grafite e da pichacdo como formas de
comunicacdo e de didlogo entre diversas culturas. Tais focos analiticos ndo se
configuram como Unicas maneiras de abordar o material empirico, mas sim como
possibilidades de ver e reinterpretar como as identidades juvenis se compdem e

recompdem em um determinado contexto escolar.

Ao me referir a algumas praticas que se manifestaram como possiveis formas
de expresséo, de identificacdo e de socializacdo dos jovens, pretendo advogar a
favor da musica como atravessadora de todas essas praticas e também como
produtora e marcadora de identidades juvenis. Nesse entendimento, a musica, de
acordo com Feixa (1999), estaria profundamente arraigada com as culturas juvenis.

Nas palavras do autor:

[...]a emergéncia das culturas juvenis esta estreitamente associada ao
nascimento do rock & roll [ .. .]. A diferenca de outras culturas musicais
anteriores (inclusive o jazz), o que distingue o rock € sua estreita integragéo
com o imaginario da cultura juvenil: os idolos musicais “sdo pessoas como

vocé” [ .. . ]. A partir desse momento, a musica €é utilizada pelos jovens

como um meio de autodefinicdo, um emblema para marcar a identidade do
grupo (FEIXA, 1999, p.101) [grifo do autor].

Apesar do referido autor enfatizar a importancia da masica na marcacao de
identidades de grupos juvenis, considero pertinente relembrar que para Carrano
(2004) e Filardo (2002), tanto os agrupamentos juvenis, as tribos, as préticas
culturais desenvolvidas pelos jovens, quanto os seus estilos, ndo sdo construcdes
estaticas. Ao contrario, 0s jovens redimensionam constantemente as significacdes
estabelecidas pelas culturas. Nesse entendimento, nos tornamos, conforme Veiga-
Neto (2000a) denominou, “uma espécie cultural” (p.57) que se constitui na e pela

cultura.
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4. A MUSICA NAO PODE PARAR...

Figura 38 — Desmontando o palco: a sineta
toca, € o sinal para o fim do show.

Inicio o quarto e ultimo capitulo desta dissertacdo com a imagem que retrata o
final de um dos shows musicais, que ocorreu durante a realizagdo do Projeto das
Tribos. Na fotografia, € possivel visualizar os jovens “desmontando” o cenério do
palco que foi provisoriamente construido de formas simbdlica e fisica na escadaria
interna da escola. No excerto que segue, trago algumas impressoes, registradas no
diario de campo, sobre os momentos da montagem, da execucdo dos shows e da
desmontagem do palco, instante no qual a escadaria deixa de ser significada como

palco e volta a ser utilizada como acesso ao segundo pavimento da instituicao.

A movimentacao para a montagem do palco [na escadaria interna da escola]
comeca cedo, por volta das 19h15min. Os alunos [THC, Gabriel e Mariana]
buscam a caixa de som, fiagdo. O jovem MKM traz mesas e cadeiras de
algumas salas de aula. Alguns instrumentos musicais comegam a surgir, 0S
alunos véao se posicionando no palco e tirando seus instrumentos das capas.
Quando bate o sinal para o recreio, 0 sagudo ja estd lotado, o publico
[alunos] foram chegando antes mesmo do sinal sonoro. [ . . . ] Inicia o show,
THC apresenta os colegas que iniciardo com rap. [ . . . ] A vice-diretora
aparece no meio da platéia e pede para baixar o volume das caixas de som.
Logo em seguida, pelo que pude perceber, se encerra o tempo do pessoal do
Hip Hop no palco, eles descem, se posicionam como platéia e
instantaneamente sobe ao palco o pessoal do Pagode [alguns ja aguardavam
ao lado, nas escadarias laterais]. Os cavaquinhos e pandeiros saem de suas
capas e comec¢a a segunda parte do show. A vice-diretora aparece
novamente e pede para baixar o volume da mausica. Alguns professores ja
estdo saindo da reunido, param e assistem. Toca o sinal, é o final do recreio,
0 show acaba (Diario de Campo, 16/11/2004).
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Um dos aspectos importante de ser enfatizado, em relacéo a essa cena, se refere
a rapidez com a qual o palco € montado, surge. Destaco também que com essa
mesma velocidade o palco é desmontado, desaparece e, conseqlentemente, a
escada retorna a ser utilizada como local de encontro, de transito e de acesso dos
alunos ao andar superior. Trago o registro fotografico identificado como figura 38,
como epigrafe deste capitulo, e o excerto de diario de campo, anteriormente
apresentado para evidenciar algumas praticas culturais juvenis atreladas a musica,
como algo significativo na constituicdo das identidades juvenis e como foco que

balizou esta pesquisa.

Com este estudo intento evocar questionamentos, provocar inquietacbes em
relacdo as identidades juvenis na contemporaneidade. Meu olhar deteve-se, mais
detidamente, nos processos de identificagcdo que ocorreram durante algumas
praticas culturais juvenis, vivenciadas no Instituto de Educacéo. Nas argumentacdes
de Hall (2000), a identificacdo é entendida como “uma construcdo, como um
processo nunca completado — como algo sempre ‘em processo’. Ela ndo €, nunca,
completamente determinada” (p.106) [grifo do autor]. Essa impossibilidade de
determinar e de fixar as identidades foi 0 que me motivou, me movimentou para que
eu voltasse minha atencdo, meus olhares para as praticas culturais que se

desenvolviam em um determinado espaco escolar.

Passei a entender tais praticas culturais como a¢des que colocam em
movimento multiplas possibilidades de identificacdo, em uma dindmica na qual os
sujeitos se deslocam identificando-se e diferenciando-se numa constante dinamica
de ir e vir, refletindo a efemeridade e provisoriedade das proprias identificacdes. Em
relacdo a efemeridade e a provisoriedade dos processos de identificacdo, Bauman

(2005, p.36) afirma que, “identificar-se com...” significa dar abrigo a um destino
desconhecido que ndo se pode influenciar, muito menos controlar”. O autor ainda
enfatiza, nessa concepc¢ao, que portamos diferentes identidades, como se essas

fossem “um manto leve pronto a ser despido a qualquer momento” (idem, p.37).

Nessa perspectiva teorica, a diferenca pode ser entendida como um processo
gue desestabiliza constantemente as identidades. Tendo em vista que a diferenca se
da através da propria linguagem e de distintos sistemas simbdlicos compartilhados
nas diversas culturas, € possivel inferir que os processos de identificacdo e
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diferenciacéo se dao “através da cultura, ndo fora dela” (HALL, 1997, p.26). Como o0s
processos de identificacdo sdo formados e transformados nas culturas, através da
linguagem e de sistemas simbdlicos, cabe ainda ressaltar que “a lingua é um
sistema social e ndo individual” (HALL, 2003, p.40), e que 0s sujeitos transitam por

esses sistemas, nos quais os significados ndo sao fixos, nunca prontos ou estaveis.

Tomando a nocdo da complexidade que envolve o0s processos de
identificacdo, ressalto que meu interesse neste estudo centrou-se em como tais
processos se dao entre os jovens investigados, aqueles com 0s quais convivi
durante a elaboracdo desta dissertacdo. Portanto, relembro ao leitor que, neste
trabalho, utilizei o termo juventudes, ancorada em determinados pressupostos
tedricos. Julgo pertinente assinalar que, para tanto, compartilhei com as
argumentacdes de autores tais como Margulis e Urresti (1998) e Carrano (2000),
que entendem as juventudes como uma complexidade variavel, que se difere
através de inimeras formas de ser nos distintos espacos e tempos sociais, histéricos
e culturais. Cabe enfatizar que me apropriei dessas concepcdes acerca das
juventudes para compor meus caminhos de pesquisa, aliando-as com as préprias
narrativas produzidas pelos jovens, com suas praticas, com seus modos de
socializacdo, com as relagbes estabelecidas com a escola e com o mundo do

trabalho.

Os excertos de narrativas extraidos das entrevistas, e também aquelas
registradas por mim, em diarios de campo, apresentam uma leitura possivel que
estaria relacionada com as narrativas de identidades. Sao narrativas que se
relacionam com a forma como os jovens, alunos do Ensino Médio noturno da escola
investigada, se descrevem, se narram. Esse processo continuo de contar, narrar,
enfim, comunicar a alguém ou a Nn0S Mesmos 0 que Se passa a hossa volta, quem
somos, como agimos, me fez retomar o que Culler (1999) tratou por centralidade
cultural da narrativa. Segundo o autor, teriamos mais facilidade para compreender

0s acontecimentos e fatos contados por histérias do que por uma légica cientifica.

Conforme destaquei no segundo capitulo deste trabalho, houve um
investimento, por parte dos integrantes do Grémio Estudantil, em organizar,
institucionalizar grupos de pertencimento na escola, as chamadas tribos juvenis.

Esse processo gerou diversas praticas culturais na instituicdo, e em decorréncia das
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vivéncias de tais praticas € que foram produzidas algumas narrativas, nas quais me
apoiei para problematizar os processos de constituicdo de identidades juvenis. Das
andlises e problematizacbes dessas narrativas, pude identificar algumas
continuidades que versavam sobre mudancas significativas de como 0s jovens
poderiam ser e estar na escola na contemporaneidade. Algumas alteracbes que
pude evidenciar foram: o incremento e a significacdo dos grupos de pertencimento
na instituicdo, a reapropriagdo do espaco escolar enquanto territorios culturais
juvenis, a redescoberta do prazer em frequentar a escola (ndo necessariamente as
salas de aula) e algumas alteracbes em como ocupar o tempo livre entre as

atividades escolares e profissionais.

Desta forma, pude entender que as narrativas sobre as preferéncias musicais
e 0s modos de ser dos entrevistados revelaram multiplos significados e
interpretacdes. Nessa direcéo, foi possivel constatar o espaco que a musica ocupa
na socializacdo, nas trocas afetivas, na composi¢cdo de estilos, na elaboracdo e
efetivacdo dos grafites ou pichagbes dentro daquela instituicdo escolar, o que nos
leva a pensar na producdo de multiplos e distintos espacos culturais pelos jovens
naquela escola, buscando situar, dessa maneira, 0s iniumeros espacos culturais

visiveis e invisiveis, onde habitam e se identificam as diversas identidades juvenis.

Considero ainda relevante enfatizar a importancia de estarmos atentos as
praticas culturais atreladas a musica que fazem parte do cotidiano escolar desses
jovens. Essas praticas culturais sdo entendidas como caminhos para que, nesse
processo, possamos compreender de outras perspectivas esses sujeitos, as
maneiras como interpretam seu mundo, agem sobre ele e dao sentido as suas vidas.
Reforcando essas interpretacdes, assinalo que, apos o término das atividades que
envolveram o Projeto das Tribos, os grupos de pertencimento — as Tribos —
continuaram a ser formados e transformados. Nesses processos, a musica

continuou sendo um fator agregador e constituidor de tais grupos.

Com as andlises aqui apresentadas, ndo pretendo apontar uma forma, um
retrato do papel da musica como produtora de distintas identidades juvenis, mas sim
problematizar questdes sobre verdades arraigadas, conduzindo o leitor para outros
olhares. Procurei entdo instigar em mim mesma, como pesquisadora e professora, e

também nos possiveis leitores deste trabalho, outras tematicas, outros focos, uma
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vez que a musica, histérica e culturalmente, atua na constituicdo das identidades
juvenis. Assim, esta pesquisa procurou discutir e problematizar alguns processos

que envolviam essas identidades em um contexto escolar especifico.

Por fim, acredito que 0s sujeitos envolvidos nos processos educativos devem
estar mais abertos e atentos para ver e ouvir as juventudes, suas praticas culturais e
suas distintas formas de socializac&o, configurando assim algumas possibilidades de
demarcar e mapear fragmentos dessas complexas composi¢cdes que sdo “Os sons
das Tribos”, e que operam na producdo das identidades dos estudantes aqui
enfocados, compondo, assim, distintas maneiras de ser jovem na

contemporaneidade.

No momento em que dou por finalizada esta dissertacdo de mestrado,
remeto-me ao inicio, onde tudo comecou, e identifico como é dificil o0 comec¢o, mas
acima de tudo, como é complicado dar um ponto final, um fim a este trabalho. Penso
gue todas as perguntas, todos 0s questionamentos que me incentivaram a buscar as
ferramentas para elaboragdo de tal estudo, jamais serédo suficientes para calar as
inquietacbes e os infortinios que a busca de respostas sensatas, possiveis e
previsiveis requer. Porém, minha intencdo € justamente a de elevar tais
guestionamentos a um nivel onde o previsivel, o estruturado da lugar as
inquietagdes, as elucubracdes, as constantes davidas e a um movimento de ir e vir.
Meu trabalho ampara-se nas inquietacfes e, quanto mais as tenho, mais (in)segura
me sinto, no sinuoso labirinto do ato de pesquisar. Portanto, identifico-me com as
palavras de Larrosa (2003, p.14):

O labirinto € o lugar do estudo. Labor intus.

As vezes circular é univoco, sem bifurcacdes, um soé tragco que leva
da borda ao centro, do centro ao ultimo circulo, dai, outra vez, ao centro,
indefinidamente. Um s6 caminho em que o ponto central ndo é o lugar do
sentido, da ordem, da claridade, da unidade, da apropriacdo e da

reapropriacdo, mas 0 nucleo obsessivo e sempre evanescente que se
abandona uma vez rogcado, em que nunca se permanece. Aberto ao infinito.

Amparo-me no pensar de Larrosa (2003) para finalizar esta dissertacéo, pois
compreendo a educacdo também como um “labirinto”, ou melhor, um possivel
espaco “em que nunca se permanece”. Compreendo o campo da educagcdo como

um espaco de inUmeras chegadas e partidas, no qual constituem-se multiplas
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possibilidades de idas e voltas, sem locais especificos, sem “um s6 caminho”. Desse
olhar, o que me interessa, neste momento, sdo as aprendizagens que 0S sujeitos
jovens colocam em movimentagcdo nos espacos intersticiais da escola. Minhas
inquietacbes, neste estudo, propuseram-se a problematizar como podem estar
sendo produzidas distintas identidades juvenis no espaco escolar. Preocupa-me
como naos, professores, estamos nos movimentando nesse “labirinto” e transitando
pelos diversos saberes que constituem as iniumeras formas de ser jovem na
contemporaneidade. Enfatizo que, ao referir tais inquietacdes, pretendo provocar a
mim mesma e a outros educadores para que possamos identificar no cotidiano
escolar dos jovens as inUmeras aprendizagens que se dao dentro e fora da sala de

aula.
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Figura capa

Imagem de Kaith Haring, grafiteiro da geracdo Basquiat, absorvida pelas
galerias nova-iorquinas em meados da década de 80. Antes de ser grafiteiro, Haring
freqlentou a School of Visual Arts, uma das melhores escolas de artes visuais do
mundo, pioneira em adotar a semidtica como um caminho de conceber uma obra
visual. Seu trabalho € uma introducdo ao mundo da simbologia, (sua marca
registrada € uma estilizacdo caracteristica da figura humana). Ele codifica o
imaginario urbano tanto na narrativa quanto na composicdo. Rejeita a "arte formal da
saudavel e culta minoria branca", identificando-se com a arte das ruas, o grafite, o
hip-hop, a questdo da AIDS, etc. Seus desenhos falam do perigo nuclear, de sexo,
do dominio da tecnologia e de fantasias através de figuras mutantes e seres
radiantes. Vivendo em uma grande metropole, o artista compds seus desenhos em
tracos largos de nanquim que lembram teias urbanas, geradoras de imagens
codificadas dentro de uma abstracdo quase expressionista. Haring distribuia suas
representacdes pelos muros e painéis espalhados pela cidade (imagem e texto
retirados do site: www.cybergoias.com/artesplasticas/keith.php, em 10 de agosto de
2006).
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Porto Alegre, 05 de outubro de 2004.

Ilma Prof2. Estela Regina Fasolo

Diretora do Centro de Formacdo de Professores General Flores da Cunha - Instituto de
Educacéo

Porto Alegre, RS

Senhora Diretora

Ao cumprimenté-la, venho, através deste apresentar-me. Sou mestranda do Programa de Pés
Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Venho por meio deste solicitar permissdo a esta Direcdo, educadores/as, alunos e alunas, bem
como seus familiares — das turmas de quinta a oitava séries do Ensino Fundamental e primeiro a
terceiro ano do Ensino Médio — para desenvolver junto a esta instituicdo o projeto de pesquisa
intitulado Vestimentas e indumentarias: a moda constituidora de identidades juvenis [titulo
provisério]. Trata-se de projeto que desenvolvo, sob orientacdo da Profa. Dra. Elisabete Maria
Garbin. Tal estudo tem por objetivo investigar qual a relacdo dos jovens com o consumo de
vestimentas, indumentérias; o uso da moda e quais os efeitos destes consumos na constitui¢do de
suas identidades.

Minha intencdo é observar e acompanhar as atividades que envolvam 0s jovens integrantes ou
participantes das atividades promovidas pelo Conselho de Alunos do Instituto de Educagéo - CAIE. O
interesse neste grupo justifica-se devido ao slogan utilizado pela atual gestdo intitulado Para unir
todas as tribos. Para tal, deverei entrevistar alunos e alunas, observa-los/as durante alguns
projetos/atividades desenvolvidos pelo CAIE, que se dispuserem a participar devidamente autorizados
pelos familiares, caso sejam menores de dezoito anos ou assinado pelos mesmos se forem maiores de
idade, conforme o Termo de Consentimento Informado que segue em anexo o qual cada aluno/a, se
aceitar participar das atividades, devera trazer assinado.

Os dados coletados serdo gravagdes de conversas e entrevistas, fotografias das atividades e
eventuais filmagens. Estes serdo analisados e utilizados em minha Dissertacdo de Mestrado,
respeitando preceitos éticos de pesquisa, como ndo mencionar os nomes e identidades dos
participantes e da instituicdo em momento algum.

Cumpre notar que o material ndo sera utilizado para fins comerciais ou estranhos aos objetivos
educacionais, pois 0s registros tém por objetivo central aprofundar estudos sobre as possiveis relacées
construidas entre as identidades juvenis e a moda.

Na certeza de poder contar com o apoio desta instituicdo de ensino, bem como da comunidade

de pais, alunos e educadores, antecipadamente agradeco.

Lisiane Gazola Santos* (Mestranda do PPGEDU/UFRGS)

Profa. Dra. Elisabete Maria Garbin (Orientadora)

*Contatos com a mestranda: (51) 3029 2456 - (51) 9113 6573 e pelo endereco eletrdnico
lisigazola@terra.com.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO
Srs. Pais e/ou responsaveis

Ao cumprimenta-los, venho, através deste apresentar-me. Sou mestranda do Programa
de Pos Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacdo da UFRGS, e a proposta do
projeto de pesquisa que realizo neste momento, intitula-se Vestimentas e indumentarias: a
moda constituidora de identidades [titulo provisério]. Tal estudo, por objetivo investigar
quais as relagdes dos/as jovens com o consumo de vestimentas, indumentérias; o uso da moda
e quais os efeitos destes consumos na constituicdo de suas identidades. Para tanto, com
autorizagé@o e consentimento da direcdo e servigo de orientacdo da escola, dos senhores pais
ou responsaveis, caso os/as alunos/as sejam menores de dezoito anos e dos/as proprios/as
alunos/as, se estes/as forem maiores de idade.

Minha intencdo é acompanhar as atividades que envolvam os jovens integrantes ou
participantes das atividades promovidas pelo CAIE (Conselho de Alunos do Instituto de
Educacdo). O interesse nestes grupos justifica-se devido ao slogan utilizado pela atual gestao
- Para unir todas as tribos.

Para tal, durante as atividades propostas pelo CAIE, deverei entrevistar alunos e
alunas, observar, filmar, ouvir, fotografar, etc., que se dispuserem a participar devidamente
autorizados/as pelos familiares ou que tiverem consentido em participar do projeto de
pesquisa.

Os dados serdo coletados por mim, e serdo analisados e utilizados na realizagcdo de
minha dissertacdo de Mestrado. Contudo, estes estardo sempre sob sigilo ético, ndo sendo
mencionados 0s nomes reais dos participantes em nenhuma apresentacdo oral ou trabalho
escrito que venha a ser publicado.

Outrossim, comprometo-me a esclarecer devida e adequadamente qualquer duvida ou
necessidade de esclarecimento que o participante ou seus responsaveis venham a ter no
momento da pesquisa, ou sempre que julgarem necessario, através dos telefones (51) 3029-
2456, (51) 9113573 ou pelo endereco eletrénico lisigazola@terra.com.br

Apos ter sido devidamente informado de todos 0s aspectos desta pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas:

Eu , RG. sob n° ,
concordo que o aluno/a , sob minha responsabilidade
e guarda, participe do projeto de pesquisa.

Assinatura dos Pais ou Responsavel

Assinatura da Pesquisadora
Lisiane Gazola Santos

Assinatura da Orientadora da Pesquisa
Profa. Dra. Elisabete Maria Garbin

Porto Alegre, de de 2004.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Prezado/a aluno/a

Ao cumprimenta-lo/a, venho, através deste apresentar-me. Sou mestranda do
Programa de P6s Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacdo da UFRGS, e a
proposta do projeto de pesquisa que realizo neste momento, intitula-se Vestimentas e
indumentarias: a moda constituidora de identidades [titulo provisério]. Tal estudo, tem
por objetivo investigar qual a relagdo dos jovens com o0 consumo de vestimentas,
indumentarias; o uso da moda e quais os efeitos destes consumos na constituicdo de suas
identidades. Para tanto, com autorizagdo e consentimento da direcéo e servigo de orientacéo
da escola, dos pais ou responsaveis, caso 0s alunos sejam menores de dezoito anos e dos/as
proprios/as alunos/as alunos/as, se estes/as forem maiores de idade realizarei observagdes e
entrevistas. Minha intencdo é acompanhar as atividades que envolvam os jovens integrantes
ou participantes das atividades promovidas pelo CAIE (Conselho de Alunos do Instituto de
Educacdo). O interesse nestes grupos justifica-se devido ao slogan utilizado pela atual gestao
— Para unir todas as tribos.

Para tal, deverei entrevistar alunos e alunas, observa-los durante as atividades
propostas pelo CAIE, que se dispuserem a participar devidamente autorizados pelos
familiares ou que tiverem consentido em participar do projeto de pesquisa.

Os dados serdo coletados por mim, através de gravacdes de conversas, entrevistas,
fotografias das atividades e eventuais filmagens e serdo analisados e utilizados na realizacéo
de minha dissertacdo de Mestrado. Contudo, estes estardo sempre sob sigilo ético, ndo sendo
mencionados 0s nomes reais dos participantes em nenhuma apresentacdo oral ou trabalho
escrito que venha a ser publicado.

Outrossim, comprometo-me a esclarecer devida e adequadamente qualquer davida ou
necessidade de esclarecimento que o participante ou seus responsaveis venham a ter no
momento da pesquisa, ou sempre que julgarem necessario, através dos telefones (51) 3029-
2456, (51) 9113573 ou pelo endereco eletronico lisigazola@terra.com.br

Apbs ter sido devidamente informado de todos os aspectos desta pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas:

Eu , RG. sob n° ,
concordo em participar do projeto de pesquisa.

Assinatura do/a aluno/a

Assinatura da Pesquisadora
Lisiane Gazola Santos

Assinatura da Orientadora da Pesquisa
Profa. Dra. Elisabete Maria Garbin

Porto Alegre, de de 2004.
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Programa de P6s-Graduacdo em Educacéo
Estudos Culturais em Educacao

Orientadora: Prof® Dr2 Elisabete Maria Garbin
Orientanda: Lisiane Gazola Santos

Roteiro de entrevista (com os integrantes do CAIE)
. Nome, idade, local de moradia, com quem mora?

. Como se deu o0 encontro do grupo que compde a chapa?

. Como surgiu a idéia: “Para unir todas as tribos”?

. Quais projetos estdo acontecendo voltados para o slogan “Para unir
todas as tribos”?

. O que é tribo para vocé? Me fale sobre tribos:

. Tu pertences ou te identificas com alguma tribo? Qual (ais)?

. O que leva uma pessoa buscar/pertencer a uma ou mais tribos?

. Quiais tribos vocés ja perceberam/identificaram na escola?
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1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.
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Roteiro de entrevista (coordenadores e integrantes de tribos)
Nome, idade, local de moradia, com quem mora?
Como se deu o encontro do grupo que compde a tribo?
O que é tribo para vocé? Me fale sobre tribos:
Tu pertences ou te identificas com alguma tribo? Qual (ais)?
O que leva uma pessoa buscar/pertencer a uma ou mais tribos?
Quais tribos vocés ja perceberam/identificaram na escola?

O que é necessario para pertencer/integrar a tua tribo (ou outras)?

Temas sobre as preferéncias e estilos musicais

1.

2.

3.

Significado da mdsica na vida de cada um

Preferéncias musicais

fdolos

Usos simbolicos que fazem da musica através de aderegos

Opinido sobre a influéncia da musica veiculada pela midia no
comportamento das pessoas

Experiéncias auditivas

Lugares e Festas que freqlienta



156

ANEXO C1



157

Projeto das Tribos

Justificativa: O Projeto das tribos surgiu ainda na Campanha eleitoral da Chapa “O futuro é
agoral! Para unir todas as tribos!” pensando na unido dos alunos do noturno, que trabalham o
dia inteiro, tém familia e as vezes chegam cansados para estudar. Sendo assim, o Projeto das
Tribos pode ajudar os alunos a se conhecerem melhor, fazendo coisas que gostam e se
integrando, diminuindo a evasdo escolar. E transformando a escola em um lugar mais
agradavel.

Objetivos:
O Projeto das Tribos tem como objetivos:

- Integrar os alunos do noturno, principalmente, através de atividades com mdusica,
competicdo e brincadeiras;

- Unir todas as tribos do noturno para favorecer a amizade entre os alunos;

- Oferecer oficinas sobre cada tribo para divulgar a musica, a danca e arte de cada uma;

- Colocar musica no recreio, dividindo o tempo para cada tribo;

- Fazer shows e concursos de bandas de alunos da escola;

- Integrar as diferentes ragas (brancos e negros) através da musica das tribos.

Atividades:

- Gincana das Tribos;

- Shows das tribos;

- Musica no recreio (radio dos alunos);

- Festival de Bandas (parceria do Grémio Estudantil com o Curso de Magistério);
- Oficinas das Tribos.

Cronograma:

2° semestre de 2004
- Gincana das Tribos para o noturno — Outubro
- Inicio das oficinas das Tribos — Novembro
- Festival de Bandas — Dezembro
- Shows — durante o semestre
- Mdsica no recreio — todos os dias

1° semestre de 2005

Shows com bandas dos alunos
Gincana

Oficinas

- Som no recreio

Grémio Estudantil — Gestdo O futuro é agora! Para unir todas as tribos!
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Regimento para as tribos.

As tribos terdo de ser compostas de no minimo 8 ( oito ) integrantes.

Os integrantes de cada tribo deverao escolher um presidente, um vice, um secretario e
um coordenador.Um de seus representantes terd de comparecer as reuniées no
minimo uma vez por semana em turnos alternados para que haja demonstra¢des de
projetos e divisfes de tarefas entre a tribos.

Seré cobrada uma taxa de 2,00 reais mensais, que sera usado para a confeccdo da
carteira para que possam usufruir os beneficios que ela fornece.

Os beneficios de cada tribo seréo:

-descontos em lojas conveniadas, em estidios de tatuagem e cursos.
-palestras direcionadas para a sua tribo

-propostas de projetos

Possibilidade de ocupar um espaco fisico (dentro da escola como salas para reunides
e em algumas casas noturnas para fazer algum evento).

-ficara ciente de todos os eventos que fazem parte da sua tribo.

A tribo que ndo obedecer ao regulamento sera desligada do Grémio perdendo entdo
todos os beneficios que lhe foi concedido.

Estou ciente das normas.

Presidente do C.A.l.E Presidente da TRIBO.
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Vida digital

O universo 1IPod

O aparelho que revolucionou o
habito de ouvir musica é vendido
ao ritmo de um por segundo e

ja tem 2 000 acessorios

Okky de Souza
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Fotos divulgacéo

Mochila H2, da O'Neill: painéis
solares para carregar o iPod
enquanto se passeia

Bolsa da Lifepod: alto-falantes para
reproduzir a muasica

A inddstria de jeans americana Levi's anunciou hd semanas
o lancamento de uma calca, batizada de RedWire DLX. De Aamminden
especial, a calca j& vem com um controle remoto costurado
na cintura. Por meio dele, pode-se ajustar o volume e
selecionar musicas do iPod, o tocador de MP3 da Apple. A| NESTA REPORTAGEM _
alianca com a Levi's é apenas mais uma das incrivelmente .ﬁw
bem-sucedidas apostas do fabricante do iPod. Ha hoje nada] —

menos que 2.000 acessoérios feitos especialmente para ser

usados com o tocador. Ha seis meses, eram 1.000. Eles incluem desde bolsas com alto-
falantes, que se transformam em aparelhos de som, até mochilas com painéis de energia
solar, que carregam a bateria do iPod enquanto seu dono passeia pelas ruas nos dias de
céu azul. Nos Estados Unidos, 40% dos carros novos saem de fabrica prontos para, numa
ironia da Apple, "ser plugados a um iPod". Neste ano, o mercado de acessorios para iPod
deve ultrapassar a marca de 1 bilhdo de ddlares. A Apple ja vendeu 42 milhdes de iPods.
No ano passado, os aparelhinhos foram vendidos ao ritmo de um a cada segundo.

7

O éxito do mimo eletrénico é superlativo ndo apenas pelas cifras que envolve, mas
também pelas mudangas que provocou no habito de ouvir mdsica. Enquanto seus primos
mais velhos, o discman e o walkman, limitavam a audi¢cdo ao repertério de um CD ou de
uma fita cassete, o iPod armazena 15.000 mdusicas. Isso significa carregar no bolso uma
colecdo de CDs que em casa ocupa uma estante inteira. Dependendo do modelo,
também se podem guardar no aparelho 25.000 fotografias e 150 horas de video. Ligado
a caixas acusticas, ele substitui os volumosos aparelhos de som convencionais. Nao é a
toa que todo mundo hoje parece desejar um iPod. Essa caracteristica o coloca numa
categoria especial do mundo da tecnologia: a dos aparelhos inventados ndo para atender
a uma demanda dos consumidores, mas para criar uma demanda inteiramente nova
entre eles. Enquanto outras empresas gastam rios de dinheiro tentando saber o que o
consumidor deseja, a Apple concentra suas energias em idealizar produtos que
despertam nos consumidores ndo apenas o desejo mas a necessidade de ter um. Com
essa estratégia, a fabricante de computadores esta se reinventando como uma empresa
lider do entretenimento digital doméstico.
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Nesse sentido, o iPod se alinha na histoéria da tecnologia com invengdes como a televisao,
o computador pessoal e o telefone celular. Ninguém sentia falta desses aparelhos antes
de sua invencao. Depois de criados, alteraram de tal forma o dia-a-dia de todo mundo
que se tornou quase impossivel viver sem eles.

Jaqueta da Kenpo: o tocador fica no Cinto da TuneBuckle: fivela sob
bolso e os controles, na manga medida para carregar o modelo Nano

"A forma mais Obvia de criar um negécio é descobrir uma necessidade do publico e
satisfazé-la. Outra coisa bem diferente é inventar um produto totalmente novo,
inesperado e produzi-lo em escala industrial. Isso é para poucos. E para pessoas muito
ousadas e criativas"”, disse a VEJA o cientista da computacdo Alan Kay, professor do
Massachusetts Institute of Technology (MIT). A definicdo de Kay se encaixa como uma
luva no criador do iPod, Steve Jobs, fundador e presidente da Apple. A inventividade e o
senso de oportunidade de Jobs o tornaram o grande responsavel pela popularizagdo das
tecnologias digitais. Em 1977, sua empresa criou o primeiro computador pessoal vendido
em larga escala, o Apple Il. O Macintosh, lancado em 1984, foi o primeiro computador a
usar interface grafica, depois imitado pela Microsoft no sistema Windows. Como dono dos
estudios de cinema Pixar, ele revolucionou os desenhos animados digitais em titulos
como Toy Story e Procurando Nemo — depois deles, a Academia de Hollywood resolveu
criar o Oscar de melhor desenho animado.

O iPod foi, de longe, o grande produto idealizado por Jobs nos udltimos tempos. O
empresario pegou a onda da musica digital, que ameacava ficar nas maos dos piratas da
internet, e a transformou em um negécio novo. Sua primeira investida foi equipar todos
os modelos de computador Macintosh com um gravador de CDs e um sistema de
gerenciamento de musicas, o iTunes. Depois, Jobs intuiu que o publico adoraria ouvir
suas musicas nao apenas no computador, mas também em aparelhos portateis. Dai
nasceu o iPod. A seguir, ele convenceu-se de que as pessoas topariam pagar por muasicas
baixadas digitalmente. Jobs apostou na idéia de que a maior atracdo de baixar musicas
pela internet estava na comodidade e na qualidade inalterada dos arquivos — e ndo no
fato de que era possivel obté-las de graca.

Com base nessa conviccao, ele fechou um acordo com as gravadoras de discos e criou a
iTunes Store, loja virtual que vende cada musica a menos de 1 délar. A Apple esperava
vender 1 milhdo de faixas musicais nos primeiros seis meses de operagdo da iTunes
Store. A cifra foi alcancada em seis dias. Ainda neste més a empresa deve anunciar a
venda da musica niumero 1 bilhdo. Estava fechado o circulo virtuoso que transformou o
iPod num enorme sucesso comercial e tecnoldgico. Jobs conseguiu criar 0 que o
historiador americano Daniel Boorstin chamou de comunidade unida pelo consumo. "Os
grandes inovadores, como Jobs, ndo olham para o futuro. Eles prestam atencdo nas
transformacdes que estdo acontecendo na sociedade agora e que ninguém foi capaz de
perceber”, disse a VEJA Gary Hamel, professor de estratégia e administracao
internacional da London Business School.
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E como Jobs se tornou um empreendedor tdo inventivo? Certamente com muito talento e
determinacdo, mas ele também foi favorecido pela cultura em que se movimenta. A
criatividade, porém, s6 floresce em economias que promovem a circulacdo de idéias e
estimulam os investimentos de risco. A criatividade é fruto de espiritos empreendedores,
atuando em ambientes que favorecem a inovacdo. Nesses ambientes os fracassos séo
apenas degraus rumo ao sucesso. Muitas vezes idéias aparentemente brilhantes se
revelam um fiasco. A proépria Apple investiu uma fortuna num modelo de palmtop, o
Newton, que encalhou nas lojas e quase levou sua empresa a faléncia. No caso do iPod,
todos os fatores trabalharam a favor de seu sucesso, principalmente o momento em que
ele foi langcado, criando uma nova necessidade para os jovens. Em seu livro Como a
Tecnologia Reinventa a Humanidade, Edward Tenner, professor do Smithsonian Institute,
de Washington, comenta que os clipes de papel poderiam ter sido criados no século
XVIII, pois ja havia tecnologia para isso —, mas, provavelmente, a novidade teria sido um
fracasso. Inventados quando montanhas de papel comecaram a se acumular nos
escritorios, no fim do século seguinte, os clipes imediatamente se tornaram
indispensaveis.
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