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RESUMO

Pertencente a linha de pesquisa “Processos Formativos, diferengas e valores”, do Programa de
pos-graduacdao em Educagdo da FCT-UNESP de Presidente Prudente, esta pesquisa tem como
finalidade refletir sobre as representacdes femininas no material didatico confeccionado pela
Secretaria Estadual de Educacdo de Sdo Paulo para o Ensino Médio. Objetivamos, através da
utilizacdo das correntes de pensamento feministas, problematizar as representacdes
hegemonicas de género que reiteram e enfatizam atitudes de preconceito e desigualdades
entre homens ¢ mulheres. Refletimos, por meio dos Estudos Feministas, sobre as
possibilidades de realiza¢do de um “fazer pedagdgico” a partir de uma perspectiva que rompa
com o viés patriarcal; apresentando a importancia da corrente de pensamento feminista como
possibilidade de problematizagdo das relacdes de género. Discutimos a Critica Literaria
Feminista como ferramenta tedrica e critica que possibilita identificar os estereétipos de
género presentes nos textos literarios que compde os Cadernos do/a Aluno/a de Lingua
Portuguesa e Literatura do Ensino Médio. Elaboramos uma andlise dos textos que compde os
Cadernos do/a Aluno/a de Lingua Portuguesa e Literatura, apresentando o modo como o
material é estruturado, e narrando as iniciativas publicas que motivaram a confec¢do dos
manuais didaticos. Por fim, apresentamos os resultados das analises e refletimos sobre a
importancia de problematizagdes acerca do género para a realizagdo de uma pedagogia mais
justa e inclusiva a todos/as os/as membros/as da comunidade escolar.

Palavras-chave: Feminismo; Critica Literaria Feminista; Material Didatico, Género,
Representagdao Feminina.



ABSTRACT

This research belongs to the research line of “Education Process, differences and values”,
from the Post-graduation Program in Education of the FCT-UNESP of Presidente Prudente,
and it aims to reflect on the female representation in textbooks made by the Education
Secretary of Sdo Paulo to high school. It is aimed, through the use of feminist line of thought,
problematize the hegemonic gender representation which reiterate and emphasize prejudice
and inequality attitudes between men and women. It reflects, through Feminist Studies, about
the possibilities of doing a “pedagogical action” originated from a perspective that breaks
with the patriarchal bias, showing the important of the feminist line of thought as a possibility
to problematize the gender relations. We discuss the Feminist Literary Criticism as a
theoretical and criticism tool which enables identify the gender stereotypes present in literary
books that are part of the Student’s Portuguese and Literature Textbook of high school. It was
elaborated an analysis of texts presented in these textbooks, presenting how the material is
structured, and narrating the public policies that motivated the confection of these textbook.
Finally, it is presented the results of the analysis and the reflection on the importance of
problematizing the gender in order to the accomplishment of a fairer and more inclusive
pedagogy to all member of the school community.

Key-words: Feminism, Feminist Literary Criticism, Textbooks, Gender, Female
Representation.
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INTRODUCAO

[...],as escolas sdo equivalentes de “mdquinas de sonho” — conjunto de praticas
sociais, textuais e visuais planejadas para provocar a produg¢do de significados e
desejos que podem afetar a ideia que as pessoas tém de suas futuras identidades e
possibilidades. (SIMON, 2012, p. 67)

Entendemos esta “maquina de sonhos”, a qual se refere Simon, também como uma
“fabrica de identidades”. Dentro das instituigdes escolares, diariamente corpos sao adestrados.
A escola ¢ palco das mais variadas relagdes; quando estamos inseridos nela podemos perceber
a influéncia da dominacao patriarcal na constituicao e representagdo dos corpos masculinos e
principalmente dos corpos femininos, que por longo periodo vem sofrendo com esse arranjo
social. As experiéncias que deram origem a problemdtica desta pesquisa sdo oriundas das
minhas vivéncias no interior da escola.

Partindo da época em que eu a frequentava como estudante, até 0 momento presente,
atuando como professora observo o qudo marcantes, acentuados € ao mesmo tempo
sorrateiros e discretos sdo os mecanismos de opressao aos quais estdo sujeitas as mulheres.

Nos tempos de aluna, principalmente na pré-adolescéncia, pude observar uma série de
episodios cotidianos em que nos, garotas, éramos significadas como “objetos” a servico do
universo masculino. Estes episddios se materializavam por meio de brincadeira em que os
garotos utilizavam-se de questionarios para elegerem a garota mais bonita da sala; meninos
vigiando e ridicularizando a vida afetiva e sexual das garotas, professores(as) explicando a
nos, mulheres, quais eram as roupas adequadas a serem utilizadas.

Atualmente, na posi¢do de docente, observo esses episdodios de modo mais critico,
porém, ainda muito recorrentes no cotidiano escolar, seja por intermédio dos discursos dos(as)
alunos(as), seja através do discurso de outros(as) docentes, que julgam alunas pela aparéncia e
pela postura que as mesmas apresentam diante das diferentes situacdes. Penso que, como
assegura Angela Arruda (2000), “as questdes de género [...] dificilmente se encerram em
divisorias; geralmente atravessam fronteiras disciplinares quando estdo devidamente
problematizadas.” (2000, p.120)

Essas questdes corriqueiras, juntamente com o interesse pela literatura e pelos Estudos
Feministas deram abertura as ideias iniciais que sdo tema da minha pesquisa. Durante a minha

atuacdo na escola pude perceber o rigido sistema em que eram pautadas as questdes
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curriculares e de conteudos, eleitas pelas politicas educacionais do Estado de Sdo Paulo.
Quando ingressei em 2009 na rede publica paulista, senti o peso da obrigatoriedade de
trabalhar com os materiais confeccionados pela Secretaria de Educagdo, mesmo questionando
a eficiéncia deste material, e a adequagcdo do mesmo aos requisitos que julgo fundamentais
para a formagao de sujeitos(as) criticos(as) e autdbnomos(as).

A priori me pareceu uma boa ideia, visto que essas apostilas representavam uma
homogeneizacdo dos conteidos a serem ensinados aos(as) estudantes que estavam
inseridos(as) na rede publica de ensino. Ao iniciar o estudo dos materiais no processo de
preparacdo das aulas, algumas questdes me intrigaram, dentre elas o parco espago destinado
as questdes referentes a literatura de autoria feminina.

Intriguei-me também com o fato de muitos(as) alunos(as) mostrarem profundo
descontentamento com a utiliza¢do da apostila de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino
Médio. Varios(as) estudantes vieram até mim argumentando que a apostila contempla o
conteudo de Lingua Portuguesa de modo muito superficial e diferente de outros materiais
didaticos como os de “cursinhos pré-vestibulares” e de escolas privadas. Apesar de concordar
com as criticas tecidas pelos(as) estudantes, nunca pude deixar de utilizar o material,que,
como foi explicado anteriormente, faz parte de um rigido programa da Secretaria Estadual de
Educacao do Estado de Sao Paulo.

Essas inquietagdes levaram-me a eleger este material como corpus da minha pesquisa
de mestrado. Realizei a investigacdo das seis apostilas que compdem a disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura, procurando detectar de que modo as mulheres estavam inscritas neste
manual. Ao final da analise, procurei estruturar a dissertagdo do seguinte modo:

Na introdu¢do descrevo brevemente minhas experiéncias empiricas enquanto
professora da rede publica de ensino paulista, buscando narrar algumas impressdes prévias
minhas e dos(as) meus(minhas) alunos(as) acerca do material pesquisado. Ainda na parte
introdutoria do trabalho descrevo o percurso metodoldgico realizado ao longo da pesquisa.
Nesta etapa narro quais técnicas foram utilizadas, quais foram os meios de obter os materiais
didaticos.

O primeiro capitulo destinou-se a apresentar o material didatico investigado, para que
aqueles(as) que ndo possuem acesso ao mesmo, compreendam basicamente como funciona a
dindmica e a organizagdo das apostilas. No segundo capitulo, exponho e discuto as minhas
escolhas teoricas, a fim de introduzir o(a) leitor(a) as bases do pensamento tedrico que

auxiliaram os ensaios propostos no capitulo seguinte.
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Finalmente, no terceiro capitulo, debrugo-me sobre as coletas realizadas no material
didatico, apresentando minhas andlises em consonancia com o pensamento das principais
tedricas que subsidiaram as minhas reflexoes.

Pensamos, assim como assevera Louro (2004 [1997]), que nao ¢ possivel fixar um
momento da vida dos(as) sujeitos(as) em que sua identidade sexual e/ou de género esteja
plenamente “assentada”, visto que as identidades estdo se reformulando e construindo
constantemente, sendo, portanto, instaveis (2004 [1997], p.27). Pretendemos através do
questionamento aos padrdoes hegemoOnicos presentes num material didatico, mudar a
perspectiva que se tem sobre as mulheres, e mostrar aos(as) alunos(as) que eles podem ser o
que quiserem, independente de sua configuragdo corporal anatdmica e de sua construgdo de
género.

O objetivo central da nossa pesquisa foi a utilizacdo das correntes de pensamento
Feministas como ferramenta para o ensaio de possibilidades de leituras que desconstruam
esteredtipos negativos e questionem a posi¢do social das mulheres nos textos que compdem
os “Cadernos do(a) Aluno(a) de Lingua Portuguesa e Literatura’ do Estado de Sao Paulo.

O objetivo central nos levou a estruturacdo dos objetivos especificos e da elaboragdo
dos procedimentos de investigacdo. Dentre os objetivos especificos destacamos o
procedimento analitico de carater quantitativo, onde investigamos a frequéncia com que
figuras femininas sdo descritas nas apostilas (corpus) pesquisadas; atentamo-nos também para
a presenga da quantidade de textos literarios de autoria feminina trabalhados no corpus da
pesquisa. Outro objetivo especifico da nossa pesquisa foi a andlise dos textos coletados que
apresentam estereotipos femininos; para isto analisamos qualitativamente os textos coletados.

Aos nossos objetivos especificos acrescentamos a apresentacdo do material didatico
trabalhado,buscando apresentar a sua origem, as iniciativas politicas para a criacdo do mesmo.
Finalmente nos atentamos para a apresentacdo das teorias e tedricas feministas que
subsidiaram o trabalho com os textos literarios, possibilitando andlise critica dos mesmos;
para isto efetuamos uma revisao tedrica embasada em teoricas feministas.

Optamos pela andlise das seis apostilas que compdem o conjunto dos materiais
didaticos distribuidos gratuitamente aos(as) alunos(as)do Ensino Médio da Rede Publica
Estadual de Sao Paulo. Cada série do E.M possui dois pequenos livros anuais, sendo um por
semestre letivo.

No terceiro capitulo da dissertacdo, apresentamos a andlise de alguns dos textos que

compdem o material dividindo nossas andlises em categoria. Cada andlise ¢ acompanhada
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também de uma nota de rodapé com a indicagdo da série, do volume e das paginas originais
do Caderno do(a) Aluno(a).

A aquisi¢ao do material nao apresentou grandes dificuldades, uma vez que o mesmo ¢
distribuido gratuitamente pelas escolas publicas, tanto para os(as) alunos(as) quanto para
os(as) professores(as). Além do recebimento do livro denominado Caderno do(a) Aluno(a),
o(a) docente recebe também um material de apoio, intitulado Caderno do(a) Professor(a). O
Caderno do(a) Professor(a)traz orientagdes didatico-pedagdgicas, sugestdes de incorporacao
de outros textos e obras as sequéncias didaticas', bem como suporte para execucao do
Curriculo do Estado de Sdo Paulo, subsidiando e complementando o trabalho com o Caderno
do(a) Aluno(a).

Optamos somente pela andlise dos Cadernos do(a) Aluno(a), pois acreditamos que,
devido ao fato de apenas o(a) docente ter acesso aos Cadernos do(a) Professor(a), o(a)
mesmo(a) pode optar por facultar determinadas indicagdes de leitura, sugestdes e inferéncias
de outros textos que o material do(a) professor(a) traz como sugestdo de complemento ao
trabalho com o Caderno do(a) Aluno(a).

Assim sendo, acreditamos que, necessariamente, todos os(as) alunos(as) da rede de
ensino estadual paulista tém acesso ao material do(a) aluno(a). Diferentemente do material
do(a) professor(a), que além de ser muito semelhante ao material do(a) aluno(a), ¢ trabalhado
por cada docente de um modo distinto. Como foi dito acima, alguns(mas) docentes podem
optar por ndo seguirem fielmente as indicagdes do Caderno do(a) Professor(a), escolhendo
outras leituras/textos de outros(as) autores(as), fontes, etc. diferentes daqueles sugeridos pelo
material do(a) docente.

Apos a defini¢do do corpus da pesquisa, buscamos verificar a originalidade da mesma.
Para isso realizamos um levantamento bibliografico em bases de dados situadas no dominio
publico. Acreditamos, em consonancia com Moreira (2004), que apds o estabelecimento dos
objetivos de uma determinada pesquisa, torna-se necessaria a revisao da literatura, visto que o
pesquisador precisa tomar ciéncia dos avancos e das limitagdes dos estudos que foram
dedicados ao seu tema (MOREIRA, 2004).

Para a realizagdo do levantamento bibliografico utilizamos bases de dados que
continham teses e dissertacdes das principais Universidades Publicas do Estado de Sao Paulo.
As escolhas destas bases de dados foram feitas pelo fato de o corpus do trabalho ser composto

somente pelos materiais didaticos distribuidos gratuitamente aos estudantes do Ensino Médio

I Explicitaremos no préximo capitulo da dissertagdo como sdo distribuidas e apresentadas as “Sequéncias
Didaticas” nos “Cadernos do(a) Aluno(a)”.
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das escolas publicas do Estado de Sao Paulo. Sendo o material didatico analisado componente
da proposta curricular paulista, presumimos que teses e dissertacdes que versassem sobre tal
material pudessem ser encontradas com maior facilidade em bases de dados das institui¢des
académicas do Estado de Sao Paulo.

Para ampliar ainda mais as possibilidades de busca, optamos por incluir a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes — IBICT e o banco de dados da Biblioteca Ana
Maria Poppovic — Fundagao Carlos Chagas/FCC. Optamos pela inclusao da base de dados da
Biblioteca Ana Maria Poppovic — Fundag¢do Carlos Chagas/FCC, pois a mesma ¢ uma
referéncia em estudos na area da Educagdo, e dentre suas especialidades podemos destacar
seu vasto acervo sobre Género.

A Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes — IBICT apresenta-se como
uma potente ferramenta para pesquisa bibliografica, pois a mesma tem por objetivo integrar,
em um unico portal, os sistemas de informacgdo de teses e dissertacdes existentes no pais e
disponibilizar para os usuarios um catalogo nacional de teses e dissertagdes em texto integral,
possibilitando uma forma unica de busca e acesso a esses documentos (BIBLIOTECA
DIGITAL BRASILEIRA DE TESES E DISSERTACOES, 2014).

Reduzimos nossa procura apenas a essas bases de dados, pois julgamos que estas sao
as principais fontes de busca que resultariam no encontro do material procurado, visto que o
objetivo dessa etapa do trabalho ¢ a descoberta de pesquisas que debrucem esfor¢os em
estudar questdes de género e/ou femininas nos livros de Lingua Portuguesa e Literatura do
E.M do Estado de Sao Paulo.

Os termos utilizados para pesquisa nas bases de dados apresentam-se organizados no

quadro abaixo:

Termos utilizados nas pesquisas bibliograficas:

Feminino(s), Feminismo, Feminina, Mulher(es), Patriarcado, Relac¢ao(des) de Género,
Misoginia, Miségino, Machismo(s), Machista, Livro(s) Didatico(s), Texto(s) Didatico(s),
Manual, Livro(s) de Leitura.

Quadro 1 — Termos de Pesquisa

Apds o levantamento bibliografico realizado, ndo encontramos,at¢é o momento,

nenhum trabalho que tratasse de tematica idéntica aquela proposta por nds. Encontramos
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algumas pesquisas que versam sobre relacdes de género em materiais didaticos diversos (de
disciplinas variadas).

O trabalho mais significativo, € que converge mais precisamente com a nossa pesquisa
¢ a tese de doutorado produzida pela Dr* Neide Cardoso de Moura, intitulada “Relagoes de
género em livros didaticos de Lingua Portuguesa: permanéncias e mudangas”. No entanto, a
metodologia e o material utilizado pela autora ndo mantém relacdes com a nossa proposta,
visto que limitamo-nos apenas aos manuais didaticos produzidos pela equipe da SEE/SP,
enquanto a tese em questao analisa livros didaticos de diferentes periodos e editoras.

Ao término do levantamento bibliografico, iniciamos a analise dos Cadernos do(a)
Aluno(a) realizando um levantamento quantitativo dos seguintes itens:

1- namero de textos literarios de autoria feminina/masculina;

2- numero de personagens femininas/masculinas em textos literarios;

3- numero de personagens femininas/masculinas em textos nao literarios?;
4- pequenas biografias® de autores(as).

Para apresentar nossos resultados quantitativos, exibimos no inicio do capitulo 3 uma
tabela com as categorias e os numeros obtidos em cada uma das apostilas
analisadas.Inicialmente, optamos por realizar um levantamento quantitativo, visto que este
método nos dard um panorama da frequéncia com que mulheres e homens sdo representados
no material em questdo. A pesquisa quantitativa, segundo Gatti (2004), auxilia o(a)
pesquisador(a) responder as questdes que ele(a) estabeleceu como foco do trabalho, porém
este método deve ser utilizado como forma de reflexdo, oferecendo indicios sobre as
indagacoes levantadas e ndo fabricando verdades inquestionaveis (2004, p.14).

Em nossa exploragdo quantitativa, ordenamos os dados categoricamente. Gatti (2004)
explica que os dados categoriais sdo aqueles que se agrupam em funcdo de uma determinada
classificagdo, sendo possivel a observacdo de sua frequéncia (2004, p.14). Nesta pesquisa,
classificamos os dados em funcao da categoria género®.

No material analisado hé presenga de textos imagéticos, e também indicagdes de

filmes e videos diversos. Optamos por ndo trabalhar com esse material devido & complexidade

2 Classificamos como textos ndo literarios os enunciados de diferentes exercicios gramaticais, imagens diversas
utilizadas para ilustrar exercicios, ou textos elaborados especialmente para a realizagdo de atividades
interpretativas ou gramaticais.
3As pequenas biografias sdo quadros com as principais informagdes sobre vida e obra dos(as) autores(as) dos
textos literarios presentes no Caderno do(a) Aluno(a).Posteriormente, no capitulo 2, mostraremos 0 modo como
estas pequenas biografias aparecem no material didatico.
4 No capitulo 2 discutiremos o género enquanto categoria analitica, baseando-nos nas concepgdes de Joan Scott
(1988) e Judith Butler (2014).
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e exigéncia de diferentes bases tedricas para o trabalho com diversas formas de produgdo de
discurso. Observamos os esteredtipos femininos em cada um dos textos analisados buscando
agrupa-los conforme o conteudo nele apresentado, organizando-os por categorias no terceiro
capitulo.

Optamos por trabalhar e analisar, em cada uma das apostilas, seus textos verbais e
imaggéticos, porém, em muitas das Situacoes de Aprendizagem apareceram somente excertos
(fragmentos) de textos literarios. Na maioria dos casos, fizemos a analise critica apenas do
fragmento apresentado no Manual Didéatico do modo como o mesmo se apresentava, sem
retomarmos a fonte original. O intuito é explicitar a forma como as mulheres estdo grafadas
exclusivamente nos Caderno do(a) Aluno(a), ¢ nao em todas as obras integrais que sao
mencionadas por eles.

ApoOs a analise quantitativa, extraimos os textos que continham representagdes
femininas e iniciamos o processo de estudo qualitativo, buscando refletir sobre 0 modo como
os esteredtipos femininos sdo apresentados em consonancia com textos tedricos feministas.
Para melhor situar nossos(as) interlocutores(as) quanto as analises realizadas no capitulo 3,
apresentamos primeiramente o material didatico e as politicas publicas que nortearam a
criacdo das apostilas, situando os(as) interlocutores(as) quanto a forma de organizacao dos
Cadernos do(a) aluno(a); em seguida explicitamos as bases tedricas feministas que
subsidiaram nossa analise qualitativa.

Apresentaremos a seguir o material por nds analisado, seus autores, sua estrutura e
algumas das politicas educacionais que motivaram sua confec¢do. Refletindo a seguir sobre a
importancia dos Estudos Feministas enquanto método epistémico, que busca romper com as
convencdes cientificas fortemente consolidadas através dos moldes patriarcais e

androcéntricos.
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CAPITULO 1- CADERNOS DO(A) ALUNO(A) DE LINGUA PORTUGUESA E
LITERATURA: REFLEXOES SOBRE A POLITICA EDUCACIONAL PAULISTA

Este capitulo destina-se a apresentar sucintamente algumas reflexdes sobre a
implantacdo do material por n6s analisado. Trabalharemos primeiramente com alguns dados
extraidos do site da Secretaria Estadual de Educagdo, intitulado Rede do Saber, cuja
finalidade ¢ copilar materiais e informacdes sobre a atual proposta curricular paulista, de onde
se originaram os Cadernos do(a) Aluno(a).

Na sequéncia, apresentaremos de modo sistematico o material do(a) aluno(a), e o
manual do(a) professor(a), intitulados respectivamente Caderno do(a) Aluno(a) ¢ Caderno
do(a) Professor(a). Finalmente, analisaremos resumidamente como se estrutura o Caderno
do(a) Aluno(a)e o Caderno do(a) Professor(a)e suas égides, a partir de uma perspectiva
teorica feminista. Exercitaremos reflexdes que aproximam ou distanciam os discursos
educacionais dos principios de isonomia e respeito para com o outro. Investigaremos quais
sa0 os discursos ou quais sdo as auséncias discursivas que contribuem para o refor¢o ou para a
desconstrucao das normas hegemonicas que estabelecem a preeminéncia do género masculino

sobre o feminino.

1.1 Implementacido da Proposta Curricular Paulista: breves reflexdes

A unificacdo do Curriculo Estadual Paulista ocorreu em 2007, no governo de José
Serra. Tal reforma, segundo Rossi (2011), € oriunda de um processo historico que se baseia
em reorganizacdes amparadas tanto no plano federal, quando estatal (2011, p. 22). Rossi
(2011) afirma ainda que ha uma estreita conexao entre as mudangas ocorridas na educagdo e
no trabalho, com aquelas relacionadas as alteracdes que o capitalismo sofreu historicamente,

tendo estas transformagdes um carater neoliberal® no Brasil (2011, p.22).

5 Para maiores informacdes relativas aos aspectos politicos que permeiam as decisdes de consolidagdo da
Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo ler a dissertacdo “A nova proposta curricular do ensino de
Geografia na rede estadual de Sdo Paulo: um estudo”, de Murilo Rossi. O capitulo I aborda detalhadamente a
relagdo entre as politicas neoliberais e o delineamento curricular no Brasil e no Estado de S3o Paulo;
especialmente questdes referentes ao Banco Mundial, instituicdo financeira responsavel pelo fornecimento de
empréstimos aos paises em desenvolvimento e que influencia diretamente na elaboragdo de propostas
curriculares que integrassem as diferentes disciplinas, capaz de proporcionar uma formagdo pautada em
habilidades e competéncias que associam-se as novas caréncias do sistema de produgdo. Disponivel em:
<www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/.../2011 _MuriloRossi_VOrig.pdf> Acesso em: 12 de outubro de 2014.
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Podemos inferir entdo que a necessidade de buscar uma educagdo que respeite os
valores humanos e as minorias como: mulheres, populacdo LGBT, negros, deficientes, entre
outros sujeitos que se encontram a margem € possuem inscritos em seus corpos marcadores de
exclusao, se deu devido a necessidade de inserir esse publico de forma ativa na economia
através da educacao.

Outra proposta que justifica a implantagdo do Curriculo Paulista ¢ a alega¢do de que a
descentralizagcdo das opgdes de adocdo do material metodoldgico mostrava-se ineficiente, ndo
havia uniformidade no aprendizado das(os) alunas(os). O sistema educacional paulista
objetivava que as(os) estudantes possuissem os mesmos conhecimentos se optassem por
qualquer uma das unidades escolares do estado de S3o Paulo (SAO PAULO, 2010). A
implementa¢do da Proposta Curricular Paulista parte de um compromisso do Governo do
Estado com a qualidade do ensino publico paulista, que até o ano de 2007 nao apresentava
desempenho muito satisfatério em avaliagdes institucionais de grande impacto como a Prova
Brasils, SARESP’e Enems.

O primeiro passo para a reforma educacional e pedagdgica no Estado de Sdo Paulo foi
a criagdo de um novo plano Estadual de Educacdo que apresentava 10 metas para a melhoria
do processo educativo. O documento foi elaborado no ano de 2007, e o objetivo do governo
do Estado se Sao Paulo era o de que as 10 metas fossem cumpridas até o final do ano de 2010

(SAO PAULO, 2014). A lista das dez metas é composta pelos seguintes itens:

1 - Todos alunos de 8 anos plenamente alfabetizados.

2 - Redugdo de 50% das taxas de reprovagdo da 8 série.

3 - Redugdo de 50% das taxas de reprovagdo do Ensino Médio.

4 - Implantagdo de programas de recuperagdo de aprendizagem nas séries finais de
todos ciclos (2%, 4 * e 8" séries do Ensino Fundamental e 3? série do Ensino Médio).

5 - Aumento de 10% nos indices de desempenho dos ensinos fundamental e médio nas
avaliacOes nacionais e estaduais.

6 - Atendimento de 100% da demanda de jovens e adultos de Ensino Médio com oferta
diversificada de curriculo profissionalizante.

7 - Implantagdo do Ensino Fundamental de 9 anos, em colaboragdo com os municipios,
com prioridade & municipalizagdo das séries iniciais (1%a 4* séries).

‘Prova Brasil: para maiores informagoes acessar:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=210&Itemid=324> Acesso em:
05/11/2014
0 Sistema de Avaliacio de Rendimento Escolar do Estado de Sao Paulo (Saresp): para maiores
informagdes acessar: <http://www.educacao.sp.gov.br/saresp> Acesso em: 05/11/2014
$Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) é o maior teste de conhecimentos escolares do Brasil e o segundo
maior do Mundo perdendo apenas para o vestibular da China. O Enem comecou a vigorar no cenario
educacional do pais em 1998 como uma forma encontrada pelo Ministério da Educacdo (MEC) para avaliar o
nivel de aprendizagem dos alunos que estavam para concluir o entdo 2° grau, que hoje conhecemos como Ensino
Meédio.
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8 - Utilizagdo da estrutura de tecnologia da informagdo ¢ Rede do Saber para programas
de formagdo continuada de professores integrado em todas as 5.300 escolas,com foco
nos resultados das avaliagdes, estrutura de apoio a formacdo e ao trabalho de
coordenadores pedagdgicos e supervisores para reforcar o monitoramento das escolas e
apoiar o trabalho do professor em sala de aula, em todas as DEs; programa de
capacitacdo dos dirigentes de ensino e diretores de escolas com foco na eficiéncia da
gestdo administrativa e pedagogica do sistema.

9 - Descentralizagdo e/ou municipalizagdo do programa de alimentacdo escolar nos 30
municipios ainda centralizados.

10 - Programa de obras e infraestrutura fisica das escolas:

Garantia de condi¢des de acessibilidade em 50% das escolas, para atender a demanda
dos alunos com deficiéncia; construgdo de 74 novas unidades, reforma e ampliacdo de
77 escolas (417 salas de aula); extingdo das salas com padrdo Nakamura; recuperagéo ¢
cobertura de quadras de esportes; implantacao de circuito interno de TV para melhorar a
seguranca em escolas da Grande Sdo Paulo; 100 % das escolas com laboratorios de
informatica e de ciéncia; 100 % das salas dos professores com computadores,
impressoras e ambiente de multimidia; atualizacdo e informatizagdo do acervo de todas
as bibliotecas das 5.300 escolas (SAO PAULO, 2007). °

A leitura das 10 metas nos permite refletir sobre a auséncia de planejamentos
destinados a inclusdo das minorias socialmente segregadas. Temadticas como: acesso,
qualidade e permanéncia nas institui¢des escolares brasileiras foram e ainda sdo amplamente
discutidas por inimeros pensadores da educacdo (VIEGAS; SOUZA, 2006, p. 248). Porém,
observamos que a preocupacao primordial do governo do Estado de Sao Paulo ¢ garantir que
os estudantes ndo fiquem retidos por muitos anos, fator que representaria despesas para os
orgaos administrativos estaduais, primando por uma reducao numérica de alunos reprovados,
ao invés de focar a atengdo em questdes qualitativas que denunciam qual € a real situagdo do
nivel de conhecimento dos sujeitos inseridos no sistema escolar.

Com a finalidade de elaborar uma Proposta Curricular pautada na realidade das
escolas paulistas, foi solicitado aos diretores, coordenadores pedagdgicos e docentes que
enviassem a SEE/SP relatos de praticas pedagogicas que apresentassem resultados positivos.
Tal sondagem ocorreu nas mais diversas unidades escolares do Estado de Sdo Paulo (SAO
PAULO, 2014). Apos a coleta de sugestdoes dos sujeitos inseridos nas unidades escolares, a
SEE/SP produziu em 2008 um documento intitulado Jornal do Aluno, entregue em todas as
escolas da rede estadual. Juntamente com o Jornal do Aluno, foi distribuida também a
Revista do Professor, contendo orientacdes para uma intensa recuperagdo dos alunos que
apresentavam baixo rendimento escolar, ocorrida num prazo de 42 dias letivos, focando as

disciplinas de lingua portuguesa e matematica (SAO PAULO, 2014).

? Fonte: <http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=87027> Acesso em: 22/11/2014
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Com o término das recuperagdes, a SEE/SP promoveu a avaliagdo de
aproximadamente 3,6 milhdes de estudantes que participaram deste abrangente projeto de
recuperagdo. Aos discentes que ainda apresentavam dificuldades, foi-lhes oferecido mais
momentos de refor¢o em contra turnos do periodo regular das aulas (SAO PAULO, 2014). As
iniciativas de cria¢do da Revista do Professor e do Jornal do Aluno deram origem ao atual
material didatico que circula na rede publica paulista, o Caderno do Professor e o Caderno do
Aluno.

No ano de 2008 sdo confeccionados apenas os Cadernos do Professor. O material
apresenta-se de modo muito semelhante aos atuais, presenca de sequéncias didaticas e
sugestdes de trabalho que conduziam os docentes ao trabalho com o rol de contetudos
previstos. Estes Cadernos do(a) Professor(a) eram divididos por bimestres, somando um total
de quatro volumes por ano em cada uma das disciplinas escolares (SAO PAULO, 2014).

O SARESP teve grande influéncia sobre a nova Proposta Curricular, visto que o
surgimento desta atrela-se ao Sistema de Avaliacdo do Estado. A prova do SARESP de 2007
e 2008 sofreu algumas alteragdes e o exame passou a ser o termdmetro das acdes engendradas
pela Secretaria da Educagdo. A partir do ano de 2009 a base do SARESP passou a ser a
Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo (SAO PAULO, 2014).

Foi também no ano de 2009 que o Governo do Estado de Sao Paulo passou a distribuir
para todas as unidades escolares do Estado o Caderno do(a) Aluno(a). Cada disciplina escolar
contava com seu proprio Caderno do(a) Aluno(a), totalizando quatro volumes ao ano, sendo
um volume por bimestre. A proposta deste material foi estabelecer uma referéncia pessoal
entre o(a) aluno(a) e as habilidades e conteudos propostos pelo Curriculo estadual paulista,
em consonancia com a coordenagdo e mediacio dos(as) professores(as) (SAO PAULO,
2014).

De acordo com a SEE/SP, a implementac¢ao da Proposta Curricular Paulista apresentou
bons resultados; esse diagnostico foi feito através dos resultados do SARESP e das
devolutivas dos(as) professores(as) e gestores(as), entre outros(as) agentes que compdem a
comunidade escolar. Gragas aos bons resultados detectados pela SEE/SP, em 2010 o curriculo
da rede publica estadual torna-se finalmente consolidado. A SEE/SP afirma ainda que o
conceito de aprendizagem desenvolvido na Proposta Curricular respeita e contempla a
estrutura de pensamento de criangas, adolescentes e jovens de todo o Estado (SAO PAULO,

2014).
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A principal justificativa que a Secretaria de Educagdo do Estado de Sao Paulo deu para
a implementa¢do deste novo modelo de curriculo e gestdo educacional foi a garantia da
qualidade e da equidade do sistema educacional publico paulista (SAO PAULO, 2007). O
conceito de qualidade deve ser questionado, visto que receber uma educagdo de qualidade
pode atrelar-se ao conhecimento pleno de uma série de contetidos eleitos através de curriculos
e planos educacionais; ou o desenvolvimento de agucada capacidade técnica de inser¢dao no
sistema produtivo do mercado de trabalho capitalista, ou pode ainda relacionar-se ao
desenvolvimento de uma consciéncia critica e comprometida com realizagdes de
transformacao da realidade social (DAVOK, 2007, p. 510).

Um dos principais focos do Curriculo do Estado de Sao Paulo ¢ a énfase dada no
desenvolvimento da competéncia leitora e escritora dos estudantes (SAO PAULO, 2014).
Ainda de acordo com o site do programa Sdo Paulo Faz Escola, a Secretaria da Educagao
elaborou dois Cadernos acompanhados de trés DVDs. O material em questdo ¢ composto por
leituras dramaticas e documentarios da TV Escola. A finalidade deste material ¢ promover
apoio ao trabalho docente no ensino da leitura e da produgdo textual em sala de aula (SAO
PAULO, 2014).

Posteriormente, baseando-se em uma pesquisa feita com os docentes da rede publica
paulista, a Secretaria da Educacdo desenvolveu materiais que apoiassem o ensino de
Literatura no Ensino Médio (SAO PAULO, 2014). Os manuais de apoio ao ensino de
Literatura foram elaborados através da andlise dos acervos disponiveis nas unidades escolares,
a fim de subsidiar o trabalho dos professores de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino
Médio (SAO PAULO, 2014).

O Curriculo de Lingua Portuguesa e Literatura ¢ parte integrante do Curriculo do
Estado de Sdo Paulo de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. As disciplinas que
compdem a area de Linguagens e Codigos sao: Arte, Educagdo Fisica, LEM — Inglés, LEM —
Espanhol, Lingua Portuguesa e Literatura. Tanto o CESPLCT quanto os Cadernos do(a)
Aluno(a) e do Professor(a) sdo elaborados por uma equipe de especialistas em cada uma das
areas do conhecimento;o Curriculo de Lingua Portuguesa foi elaborado por: Alice Vieira,
Débora Mallet Pezarim de Angelo, Eliane Aparecida de Aguiar, José Luis Marques Lopez
Landeira e Jodo Henrique Nogueira Mateos (SAO PAULO, 2012).
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Elaboramos uma tabela® apresentando a formagdo académica e alguns dos vinculos

profissionais dos(as) autores(as):

Alice Vieira

1965 — 1966: Graduacdo em Lingua, literatura ¢
historia literaria. (Faculdade de Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Montpellier, U
MONTPELLIER, Franga.).

1969 - 1971: Graduacao em
FFLCH. (Universidade de Sao Paulo, USP, Brasil)
(Né@o ¢ informado o curso).

1972 - 1979: Mestrado em Letras (Literatura
Portuguesa), Universidade de Sdo Paulo, USP,
Brasil. Orientador: Nelly Novaes Coelho.

1981 - 1988: Doutorado em Educacio.
Universidade de Sao Paulo, USP, Brasil
Ano de obtengdo: 1988. Orientador: Nélio Parra.

Atualmente ¢ funcionario da Universidade de Sao
Paulo. Tem experiéncia na area de Educag@o, com
énfase em  Ensino-Aprendizagem. Atuando
principalmente nos seguintes temas: Ensino de
literatura, Vestibular, Metodologia, Formagdo de
leitores.

Débora Mallet Pezarim de Angelo

1990 - 1994: Graduagdo em LETRAS.
(Universidade de Sao Paulo, USP, Brasil).

1996 — 2000: Mestrado em Educagdo.
Universidade de Sdo Paulo, USP, Brasil. Ano de
Obtengdo: 2000. Orientador: Alice Vieira.

2001 - 2005: Doutorado em
Educagdo. Universidade de S&do Paulo, USP,
Brasil. Ano de obten¢do: 2005. Orientador: Alice
Vieira.

Atualmente ¢é membro de nucleo docente
estruturante (NDE), Regime: Dedicacao exclusiva.
Universidade Anhembi Morumbi, UAM, Brasil.

Eliane Aparecida de Aguiar

1989 — 1994: Graduagdo em Letras: Portugués e
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Quadro 2 - Autores
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Através desta informacdo, obtemos um importante dado para a pesquisa; dos cinco
autores(as) do Curriculo e das apostilas, sao trés mulheres e dois homens. A hipotese inicial €
a de que o material ¢ produzido por vieses masculinos e femininos, visto que temos quase a
mesma quantidade de autoras e autores.

Como nossa investigacdo dedicou-se exclusivamente a analise documental, ndo temos
informacdes precisas sobre o modo como cada apostila foi elaborada, se os(as) autores(as)
reuniram-se ao longo da escrita de todas as apostilas, ou se houve uma divisao sistematica do
trabalho entre eles(as). As informagdes que obtivemos sobre os(as) autores(as) sdo oriundas
da Plataforma Lattes, atentando apenas a formagdo académica e profissional dos(as)
mesmos(as).

Durante a realizacdo de uma revisao de literatura em bancos de dados de teses ¢
dissertagdes, encontramos poucos trabalhos que debrucaram analises especificas sobre o
material didatico desenvolvido pelo governo paulista. Muitas pesquisas dedicam-se a
discussdo da implantacdo da proposta curricular na rede enquanto politica publica e seus
reflexos em diversas escolas do Estado. Outras pesquisas debrugam suas atengdes sobre as
metodologias de ensino de uma determinada disciplina dentro dos Cadernos do(a) Aluno(a).

Nao encontramos, até o presente, nenhuma pesquisa que se destinasse a analisar
questdes de género dentro do material didatico de Lingua Portuguesa e Literatura, por isso
justificamos a importancia do nosso trabalho no debate contemporaneo acerca das questoes de
género. Foi muito inquietante, ao término das analises, constatar que tal perspectiva ndo havia
sido abordada por outros pesquisadores, visto que o Estado de Sdo Paulo vem distribuindo
estes materiais didaticos na rede publica h4 aproximadamente meia década.

Os Estudos Feministas apresentam uma possibilidade de abordagem critica dos moldes
educacionais e dos interesses ideoldgicos que os norteiam, como observamos na apresentagao.
De acordo com o Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo (2012), a fungdo do Curriculo ¢ a
apresentacao dos principios orientadores capazes de promover as competéncias e habilidades
indispensaveis ao enfrentamento dos desafios sociais, culturais e profissionais do mundo
contemporaneo (2012, p.10).

A Secretaria de Educacdo também criou um site que copilou todos os acervos do
Programa Sdo Paulo Faz Escola (SAO PAULO, 2014). Este acervo conta com 509 videos,
além da producdo de novos roteiros com sugestdes de atividades que se encontram
disponiveis para o acesso de todos os coordenadores e professores da rede publica do Estado

de Sao Paulo (SAO PAULO, 2014). Além das salas de ensino regular, o Curriculo do Estado
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de Sao Paulo foi incorporado também nas escolas publicas que promovem a Educagdo de
Jovens e Adultos (EJA).

Recentemente os Cadernos do(a) Aluno(a) foram atualizados, sendo entregues apenas
duas apostilas, uma para cada semestre. Os contetidos e sequéncias didaticas ndo mudaram de
forma substancial, pois a reformulagdo possui como principal caracteristica a compactagdo do
material em duas partes, unindo as apostilas dos dois primeiros bimestres em um Caderno
do(a) Aluno(a) semestral e as duas outras apostilas do ultimo bimestre também em uma unica

unidade.
1.2 Estrutura e composicio do Caderno do(a) Aluno(a) de Lingua Portuguesa

O Caderno do(a) Aluno(a) de Lingua Portuguesa e Literatura ¢ organizado em
Situagoes de Aprendizagem. Estas Situacoes de Aprendizagem representam as sequéncias
didaticas a serem trabalhadas nas apostilas. Cada material didatico possui em média de oito a
dez Situacoes de Aprendizagem, nimero que varia de acordo com a série € o bimestre.
Apresentaremos a seguir uma Situagdo de Aprendizagem na integra. Pretendemos, com isto,
realizar uma descri¢do detalhada, situando nossos(as) possiveis interlocutores(as) quanto a
estrutura basica da cada uma das sequéncias didaticas (Situagdo de Aprendizagem). Cada uma

delas contém um titulo:

5" SITUACAO DE APRENDIZAGEM 10

=
j' | I EU GOSTO DA MULHER...

Este exemplo mostra o titulo da ultima Situagdo de Aprendizagem da 2* Série do
Volume 1.
Sequencialmente o material didatico traz uma sondagem dos conhecimentos prévios

dos(as) estudantes:
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Para comego de conversa

ili Discussao oral

Vocé vai ouvir a seguir uma musica que tem a mulber como foco central. Antes, dis-
cuta em classe:

O que € feminismo e machismo?

*  Como o discurso machista influencia a imagem que uma sociedade constroéi a respeito

da mulher?

Qual é a imagem que a sociedade atual tem da mulher?

Depois desta sondagem inicial, as sequéncias didaticas procuram trabalhar com textos
variados. Muitos vezes os textos ndo estdo grafados no Caderno do(a) Aluno(a), cabendo

ao(d) professor(a) a tarefa de trazé-los para a sala de aula a fim de que sejam trabalhados,

COmo no caso a seguir:

1. Ouga a musica Ai, que saudades da Amélia, de Araulfo Alves e Mario Lago, anotando a letra no
caderno.

2. Responda no caderno: Que imagem vocé tem da personalidade de Amélia?

3. Essa musica foi composta na década de 1940 e ficou muito famosa, tornando a palavra Amélia

sinbnimo de mulher submissa. Responda no caderno: Vocé acredita que hoje a miisica faria o
mesmo sucesso? Por qué?

Apoés a apresentacdo do texto que subsidiard parte das atividades, a Situacdo de
Aprendizagem traz outro fragmento textual. As sequéncias didaticas de todas as séries
costumam trabalhar com muitos excertos de romances, solicitando, ao fim da apostila ou

durante a Situagdo de Aprendizagem, que os(as) alunos(as) busquem o texto na integra.

\\, ' Leitura e andlise de texto
Que prego tem o amor?
Leia o texto a seguir, parte do romance Senhora, de José de Alencar, que também

tem a mulher como foco principal. Preste atencio especial a personalidade da personagem
protagonista.

-
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Na sala, cercada de adoradores, no meio das espléndidas reverberagoes de sua beleza,
Aurélia bem longe de inebriar-se da adoragao produzida por sua formosura, e do culto que lhe
rendiam: ao contririo parecia unicamente possuida de indignacio por essa turba vil e abjeta.

[

As revoltas mais impetuosas de Aurélia eram justamente contra a riqueza que lhe ser-
via de trono, e sem a qual nunca por certo, apesar de suas prendas, receberia como rainha
desdenhosa, a vassalagem que lhe rendiam.

Por isso mesmo considerava ela o ouro, um vil meral que rebaixava os homens; e no
intimo sentia-se profundamente humilhada pensando que para toda essa gente que a cer-
cava, ela, a sua pessoa, nao merecia uma sé das bajulacées que tributavam a cada um de
seus mil contos de réis.

Um traco basta para desenhd-la sob esta face.

Convencida de que todos os seus iniimeros apaixonados, sem excecio de um, a preten-
diam unicamente pela riqueza, Aurélia reagia contra essa afronta, aplicando a esses indivi-
duos o mesmo estalio.

Assim costumava ela indicar o merecimento de cada um dos pretendentes, dando-lhes
certo valor monetdrio. Em linguagem financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo
preco que razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial.

Uma noite, no Cassino, a Lisia Soares, que fazia-se intima com ela, e desejava arden-
temente vé-la casada, dirigiu-lhe um gracejo acerca do Alfredo Moreira, rapaz elegante que
chegara recentemente da Europa:

— E um mogo muito distinto, respondeu Aurélia sorrindo; vale bem como noivo cem
contos de réis; mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de maior prego, Lisia; ndo me
CONTENTO COM €5se.

[

Os adoradores de Aurélia sabiam, pois ela nio fazia mistério, do preco de sua coragio
no rol da moga; e longe de se agastarem com a franqueza, divertiam-se com o jogo que
muitas vezes resultava do dgio de suas acées naquela empresa nupcial.

[l

ALENCAR, José de. Semhora. Disponivel em: dlll'r;ffwmv.dumi uiupul‘:lic.‘u.gn\'.hn’pesquisa.ﬂ'D:la]he‘._)l‘J taForm.do?select_
action=8&co_obra=2026>, Acesso em: 20 maio 2013.

O texto que o material didatico traz em contraposi¢do a ideia da submissao feminina,
difundida na can¢do, ¢ um fragmento do romance Senhora, de José de Alencar. Apesar de a
protagonista do romance ser uma mulher, a obra foi produzida por um homem, que imprime
em sua producado literaria uma impressao propria do universo feminino.

Durante a narrativa, Aurélia Camargo pode ser entendida apenas como uma mulher
vingativa e amarga, que em virtude do abandono sofrido por seu amado, comega a adotar uma
postura semelhante aquela observada nos homens, visto que Aurélia tenta uma passagem a
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impessoalidade e a frieza do universo masculino. Acreditamos, como afirma Rosiska Darcy
de Oliveira (2012 [1991]), que as mulheres tentaram a passagem da fronteira do mundo dos
homens, arrastando, escondidas, as raizes plantadas em casa (2012 [1991] p.13). Assim
fizeram entre dois mundos, compatibilizando estilos de vida e modos de comunicagdo
diferentes recebendo da sociedade uma ordem esquizofrenizante: seja homem e seja mulher
(OLIVEIRA, 2012 [1991], p.13).

Aurélia perde o encantamento pela instituicdo matrimonial, tratando os homens como
mercadorias, ainda que isso a faga softrer, pois carrega consigo o peso da rejeicdo do homem
que ela amava.

Numa Situagdo de Aprendizagem que busca refletir sobre machismo e o feminismo,
s0 sdo apresentados aos(as) alunos(as)textos de autoria masculina, onde perpassam os vieses
ideologicos de uma sociedade opressora e patriarcal; a propria confeccdo dessa Situagdo de
Aprendizagem mostra a limitagdo social de ndo deixarem a cargo das mulheres o papel de
falarem sobre si mesmas, valorizando suas subjetividades e vivéncias. Os porta-vozes das
mulheres sdo, nessa Situagdo de Aprendizagem, escritores do sexo masculino.

Apbs a apresentacdo de um trecho do romance Senhora, de José de Alencar, a

Situagdo de Aprendizagem traz um breve resumo da obra:

?  APRENDENDO A APRENDER

&)

Conheca melhor a obra
Senhora, de 1875, é uma das ultimas produgdes de José de Alencar

Aurélia Camargo estd noiva de Fernando Seixas, que a troca por Adelaide Amaral, com
dote (dinheiro) melhor, para, desse modo, sanar algumas dividas de familia. A inesperada

morte de um av6 miliondrio faz de Aurélia uma das mais ricas e cortejadas mogas do Rio
de Janeiro.

Aurélia oferece a Seixas um dote de cem contos de réis (elevada quantia de dinheiro
na época), sem, contudo, revelar-lhe a identidade da noiva. Seixas aceita e, mais tarde,
fica feliz ao saber que se casard com ela. Na noite de nupcias, no entanto, Aurélia repudia
e humilha seu marido, impondo-lhe regras de convivéncia conjugal: em casa serio dois
estranhos; para a sociedade fingirdo a felicidade. Seixas submete-se as determinacées de
sua senhora, mas cai em si, readquire seu orgulho ¢ poe-se a trabalhar duro para reunir
o dinheiro necessdrio a seu resgate. No final, devolve o dote a Aurélia e ela lhe mostra o
testamento que fez no dia do casamento, nomeando-o seu herdeiro universal. Ea prova de
seu amor. Estdo ambos redimidos de seus erros. O casal pode, agora, amar-se.
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Ap6s trabalhar com um breve resumo do romance, o Caderno do(a) Aluno(a)apresenta

uma sequéncia de exercicios de interpretacao textual:

1. Compare no caderno as personagens Amélia e Aurélia: Quais sao as semelhancas e diferencas?

2. Transcreva no caderno o trecho do texto de José de Alencar que se relaciona com o seguinte
comentario:

A indignagio de Aurélia para com a sociedade leva-a a arrogincia e ao desprezo, refletidos no pro-
cesso de desmascaramento de uma sociedade que nao lhe conferiu o respeito e admiracio de que se
julgava merecedora.

3. Com base no texto que vocé leu, assinale a alternativa que melhor retrata a personagem Aurélia:

a) trata-se de uma mulher 2 frente de seu tempo. Contrapondo-se as mulheres do século XIX,
frigeis, recatadas e submissas, Aurélia ¢ uma personagem atipica que luta por seus objetivos.

b) € uma personagem invejosa que s6 tem um objetivo: comprar seu amor, tirando-o da mu-
lher amada e comprando-o com seu dinheiro.

¢) as mulheres no Brasil Col6nia, especialmente as que nio tinham heranca, eram vistas como
cacadoras de ascensdo social por meio do casamento. Aurélia, sendo pobre na juventude,
mas inteligente, sabia o valor de um marido rico.

d) uma qualidade de Aurélia é o sentimentalismo com que trata de seu projeto de casamento,
procurando o marido ideal, com maior valor, o que ainda vemos nos dias de hoje.

O fragmento mostra a furia de Aurélia Camargo diante do interesse demonstrado pela
sociedade da €época. Aurélia sabia que seu valor era oriundo da posi¢do social que ocupava.
No final do romance ela se casa com Fernando Seixas, isso mostra a necessidade da figura
masculina ao seu lado, demonstrando que o destino da mulher sempre estd atrelado ao
homem. E solicitado ao(2) aluno(a) que estabelega uma comparagdo entre Amélia ¢ Aurélia
Camargo. Apesar de as duas diferirem em relacdo a condi¢do financeira, ambas encontram
seus universos pautados nas influéncias masculinas, seja Amélia, que vive em fun¢do do seu
homem, seja Aurélia, que se revolta contra a sua condi¢cdo devido ao fato de ter sido rejeitada
pelo homem que amava. O ponto de convergéncia ¢ sempre a influéncia masculina na
existéncia feminina.

Além dos exercicios voltados para a reflexdo acerca dos textos apresentados, a
proposta desta unidade da apostila trabalha com o conceito de romance, propondo também

uma atividade sobre este género textual:
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Senhora, de José de Alencar, ¢ um romance. Preencha os espagos a seguir para completar o con-

ceito de romance:

literatura — opinido — artigo — género — ligacio — relagées — popular — social - restrito —
narrativos — biografia — ficgio — analise — sociedade — economia

Observe que hd mais palavras no quadro do que espagos no texto.

O romance ¢ o mais conhecido da . Nele, dd-se maior
ateng¢do aos elementos , como personagens principais e secundarias, espaco,
tempo etc., aparecendo questoes como a psicologica das personagens e suas

estabelecidas com o mundo. Especialmente de origem , acompa-
nhou o percurso das tendéncias literdrias, tracando um quadro de andlise da

em geral.

Ao fim de uma sequéncia de atividades e fragmentos textuais, as Sequéncias Didaticas

trazem atividades a serem realizadas como “Li¢do de Casa”, como segue no exemplo abaixo:

S ucopECcan

Pesquise outras musicas que tenham a mulher como tema principal, com diferentes imagens
sobre ela. Traga-as na proxima aula. O professor abrird um espago para vocé mostrar o que en-

controu e discutir os pontos de vista.

Procure um poema de Alvares de Azevedo ¢ outro de Castro Alves com o tema mulber. Sele-
cione, com seus colegas, os textos que serdo posteriormente usados na classe, sob orientacio do

professor.

A “Licao de Casa” trabalha com conteudos aprendidos pelos(as) estudantes nesta

Situag¢do de Aprendizagem, e também em outras Situacoes anteriores. A apresentagao das

obras de Alvares de Azevedo e Castro Alves foram trabalhadas em unidades anteriores desta

mesma apostila.
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Solicita-se que os(as) estudantes procurem nas produ¢des de Castro Alves e de
Alvares de Azevedo poemas cuja tematica relacione-se a mulher, a fim de estabelecerem
comparagoes entre a figura feminina na produ¢do de um e de outro autor das diferentes fases
da poesia romantica no pais.

E interessante notarmos que o material pede para que os(as) estudantes trabalhem com
analise critica das obras de dois poetas romanticos, mas ndo solicitam que se faca uma analise
comparada com relagdo as escritas genuinamente femininas. E como se a mulher existisse
unicamente a partir da visao e percepcao que os homens possuem dela, desse modo, a mulher
ndo passara de uma “invenc¢ao” da sociedade patriarcal.

Ha também exercicios e pequenos topicos destinados ao ensinamento de conteudos

gramaticais, como ¢ o caso da atividade a seguir:

Uma palavra por outra

Podemos trocar uma palavra por outra ndo porque elas sejam sindnimas, mas quando queremos
* * o N & - * ’ * »
reforgar uma imagem. Veja: “Fernando se casou com a Gisele Biindchen do escritério”.

1. O que o nome Gisele Biindchen representa? Ou seja, o enunciado diz que ele realmente se casou

com ela? Explique no caderno.

7
y—=/ APRENDENDO A APRENDER
&/

A metonimia ¢ uma figura de linguagem que ocorre somente com o substantivo. Esse
efeito é obtido quando uma palavra que designa certa realidade, no caso, bela, beleza, perfei-
¢do, ¢ trocada por outra que denota uma realidade diferente, mas com a qual pode associar-se
por meio do sentido. No exemplo, Gisele Biindchen representa todas as mulheres bonitas.

2. Seguindo a linha de raciocinio do quadro anterior, que visio de mundo ¢ revelada na frase
Minba tia é uma Amélia? Responda no caderno.

3. Identihique e explique as metonimias que aparecem nas frases a seguir:

a) Ouvi Arnaldo Antunes com atengio.

b) Ela tomou dois copos assim que chegou.
¢) Precisamos de cabegas inteligentes neste pais!
d) Leu José de Alencar, embora nio fosse facil.

¢) Com muito suor, conseguiu comprar sua casa.
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Observamos que os exercicios de ordem gramatical s3o interseccionados com os

textos da Situacdo de Aprendizagem. Na grande maioria das Situagoes de Aprendizagem, ha

uma proposta de produgao textual:

Produgao escrita

A mulher, entre Aurélia e Amélia

1.

Em dupla, escolham um dos poemas de Alvares de Azevedo ou Castro Alves selecionados na
secio “Licao de casa” da pdgina 104 para fazer o proximo exercicio.

Voceés vio elaborar um texto expositivo comparando esse poema com a letra da musica Ai,
que saudades da Amélia, de Ataulfo Alves e Mdrio Lago, ou com o trecho examinado de
Senhora, de José de Alencar. O texto expositivo aprofunda informagoes sobre um tema espe-
cifico, que deve ser identificado com clareza pelo leitor; contudo, o texto expositivo ndo tem
como funcio defender um ponto de vista ou uma tese. Para criar um bom texto, é preciso
seguir conscientemente afgumas orientacdes. As caracteristicas de um texto expositivo sio
assim definidas:

*  enfoque objetivo: evitar adjetivos desnecessdrios;

*  clareza: preferéncia por periodos curtos e em ordem direrta (sujeito + verbo + complemen-
tos ou predicativos);

* predominio do verbo no Presente do Indicativo, com valor atemporal.

Outra caracteristica fundamental do texto expositivo ¢ que ele seja compreensivel para o leitor

a que se destina. Para isso, é importante fazer claro uso de:

descrigoes especificas;
definigoes informativas ¢ objetivas;

comparagées entre diferentes conceitos.

Em seu texto expositivo devem constar o perfil de mulher no poema Ai, que saudades da Amélia
ou em Senhora, e as semelhangas e diferengas no modo como a mulher ¢ apresentada ao leitor. O
texto deve compor-se de no minimo quatro pardgrafos: introdugio, desenvolvimento (dois pari-
grafos) e conclusio.

Preencham o seguinte esquema para que vocés se orientem na construcio da ideia que desen-
volverio em seu texto:
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Perfil de mulher no
texto escolhido

Perfil de mulher em Ai, que
saudades da Amélia ou em Senhora

Semelhancas

Diferencas

3. Agora ¢ 0 momento de planejar seu texto. Elaborem no caderno o projeto a seguir, esbocando o

que pretendem escrever nas trés partes em que se divide o texto: introducio, desenvolvimento
e conclusio.

: _(‘-.-
'l. Introdugao

Funcio: apresentar o tema ao leitor.

*  Em que leitor estou pensando?
*  Por que cle se interessaria por esse tema?

* O que devo destacar?

A reflexao sobre essas questoes serve de orientagao a respeito da mensagem a ser transmitida ao
leitor. O resultado € o primeiro pardgrafo do texto. Nele, vocés devem identificar claramente os
textos que serdo estudados.

<
'l. Desenvolvimento

Fungfo: estabelecer as diferencas e semelhancas entre os dois textos.

*  Primeiro parigrafo do desenvolvimento: caracteristicas da mulher no poema escolhido.

*  Segundo pardgrafo do desenvolvimento: caracteristicas da mulher em A7, que saudades
da Amélia ou em Senhora.
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ili Conclusao

Fungio: sintetizar a ideia-chave do texto.

* Apresentar no ultimo pardgrafo as semelhangas e diferencas entre o poema escolhido
e a musica.

4. Finalizado o projeto, escrevam o texto em uma folha separada.

Para verificar se o texto estd com boa qualidade, troquem-no com o de outra dupla, procurando
formas de melhorar a qualidade de ambos os textos: o de vocés ¢ o de seus colegas. A seguir,
entreguem-no para a andlise do professor. Tanto o professor como vocés devem se guiar pelo
seguinte quadro:

Nossa opinido Opinido do professor
Critérios . .
Fshok: | o fadok || Z0=
melhorar melhorar

Adequacio entre titulo e texto
Presenca de contextualizacio

Uso adequado da norma-padrio
da lingua portuguesa

Informacgao apropriada
e suficiente

Exemplos esclarecedores

A temadtica da producdo textual acompanha a proposta temdtica da Situagcdo de
Aprendizagem;a apostila da as coordenadas aos(as) alunos(as), apresenta um quadro cuja
funcdo ¢ a organizacao das ideias que serdo trabalhadas no texto. Ha também recomendagdes
sobre aspectos que os(as) estudantes ndo devem se esquecer ao confeccionarem seus textos,
além de uma tabela de verificacdo do aprendizado, a ser socializada com outras duplas e com

o(a) professor(a).
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Ao final de cada sequéncia didatica,os(as) alunos(as) sdo convidados a refletirem
sobre o avango de suas aprendizagens através de exercicios de fixacdo e analise do contetido

aprendido:

.
—

// VOCE APRENDEU?

=

Com base no contetido estudado, complete o seguinte didlogo de internet entre Gil e Paulo:

Gil diz: Naum tendi nada da aula de hj de ptg. Esse lance de mulher ideal... Mé con-
fuso!

Paulo diz: Nada, Gil! Eh simples! Primeiro que ndo ¢ mulher ideal o que estudamos.
O que vimos ¢ o papel da mulher na . reproduzido tanto nas artes pldsticas,
na musica e até na

Gil diz: Tah! E dae?
Paulo diz: Isso significa que é uma imagem social refletida na cultura de um povo.
Gil diz: E o que isso tem a ver com aula de portugués?

Paulo diz:

Gil diz: Legaw, Paulo. Brigadao. Agora fiko bem + claro.

Apesar do legitimo esfor¢co na abordagem feminista, cabe a ndés o questionamento:
quais seriam os conhecimentos e informagdes dos(as) docentes acerca do tema, para
problematiza-los aos(as) alunos(as)?

Basicamente todas as Situacoes de Aprendizagem'' seguem o mesmo modelo.
Escolhemos esta sequéncia didatica pelo fato de ela conter relacdes com o tema por nos
estudado. Optamos por esta descricdo detalhada para que aqueles(as) interlocutores(as) que
nao tiverem acesso imediato aos materiais por nos analisados, possam ter um parametro do
modo como os textos € os exercicios ndo apresentados nas apostilas. A seguir realizaremos o

mesmo procedimento com o material de apoio voltado ao(a) professor(a).

! Para situar melhor nossos(as) interlocutores(as) colocamos em anexo esta Situacdo de Aprendizagem na
integra em anexo.
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1.3 Caderno do(a) Professor(a) de Lingua Portuguesa: orientacées pedagogicas

O material destinado aos(as) professores(as) apresenta-se de modo muito semelhante
aquele destinado aos(as) alunos(as). Os livros do(a) professor(a) também sdo semestrais,
sendo dois volumes ao ano. A divisdo interna ¢ realizada de modo semelhante aos materiais

dos(as) estudantes, separadas cada sequéncia didatica por uma Situagdo de Aprendizagem:

K SITUACAO DE APRENDIZAGEM 10 i
EU GOSTO DA MULHER...

Apds o titulo, o material introduz orientagdes de trabalho e o objetivo central da
Situagdo de Aprendizagem, bem como um quadro apresentando os conteiidos e temas, as

competéncias e habilidades, e as sugestdes de avaliacdo:

Propomos uma andlise do discurso ma- sando a que o aluno o incorpore como parte
chista na linguagem em seu uso cotidiano. integrante de sua pratica de escrita. Desen-
Aprofundamo-nos nas possibilidades ofereci- volvemos estratégias de formagio do leitor
das pela letra de musica. Retornamos, mais do romance, particularmente do romance
uma vez, também ao “projeto de texto”, vi- pertencente ao Romantismo.

Conteiidos e temas: analise estilistica — adverbio e metonimia; valores sociais e culturais no texto; estru-
tura do projeto de texto.

Competéncias e habilidades: localizar informacoes relevantes do texto para solucionar determinado
problema apresentado; comparar um mesmo tema em textos de épocas diferentes; reconhecer as lin-
guagens como elementos integradores dos sistemas de comunicagio; reconhecer a letra de musica como
fator de promo¢io (ou degradagio) dos direitos e valores humanos; compreender a literatura como sis-
tema social em que se concretizam valores sociais e humanos atualiziveis e permanentes no patriménio
literarie nacional. 5

Sugestio de avaliagio: producio de texto argumentativo comparativo; resolucio de exercicios e ativida-
des-problema; discussio oral.

41



O material docente apresenta também o modo como os(as) professores(as) devem
conduzir as discussdes no processo de sondagem dos conhecimentos prévios dos(as)

alunos(as):

Sondagem Discuta, em classe, a personalidade da
“Ameélia” (da musica Ai, gue saudades da Amé-
lia). Compare-a com a de Aurélia, como apre-
sentada por José de Alencar no trecho a seguir

(procurem semelhancas e diferengas).

Professor. o objetivo deste exercicio é co-
nhecer o que seus alunos ja sabem sobre o
tema “linguagem e feminino™. Este é um mo-
mento de atencio, em que vocé escuta os seus
alunos e estes, uns aos outros. E também a
ocasido de diagnosticar as habilidades que se
pretende desenvolver: O que eles ja conhecem?
Quais as necessidades mais urgentes?

O material traz também um roteiro sistematizado para a aplicagdo da Situacdo de

Aprendizagem:

Roteiro para aplicacio da Situacio
de Aprendizagem 10

P Anilise estilistica: advérbio e metonimia
Apresentar os elementos estruturais da lin-

gua portuguesa que criam wm substrato para a

compreensdo ideoldgica dos usos da linguagem.

» Valores sociais e culturais no texto
Analisar com os alunos o tecido verbal e a

construgdo de ideologias. Revelar para eles as
diferentes maneiras de ver o mundo por meio
das construgdes linguisticas presentes no coti-
diano, usando como exemplo a condigdo da mu-
ther na sociedade retratada pela linguagem.

» Estrutura do projeto de texto

Desenvolver com os alunos o projeto de texto
como momento de o individue construir a sua auto-
rid e enfatizar sua importdncia no cotidiano escolar.

Este roteiro pode ser utilizado pelo(a) docente como uma orientagdo para que todos os
conteudos/temas e competéncias ¢ habilidades sejam contemplados, sem que nenhum item
fique para tras. Outro item presente apenas no material de apoio ¢ a secao “Para voce,
professor!”, cuja funcdo ¢ fornecer algumas reflexdes relevantes para pensar o tema
trabalhado na Situacdo de Aprendizagem, guiando os(as) alunos(as) a compreensdo mais

aprofundada da tematica trabalhada:
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Para vocé, professor!

Destaque a visio de mundo revelada
pelas metonimias no seu uso cotidiano:
ao reduzir o i1deal de mulher a (Gisele
Biindchen, que visio de mulher se reve-
la a mais importante? A que reduzimos
a capacidade feminina de pensar, criar.
sentir? A sociedade atual ainda carrega a
ideia machista da mulher ideal submissa
presente na letra de musica Ai. gue sauda-
des da Amélia, mas, de certa forma, piora
essa situacdo ao valorizar ndo a atitude
resignada e altruista da mulher, mas ape-
nas a sua forma, o seu corpo, como se
fosse algo sem sentimentos, emogdes ou
raciocinio.

Comente, no entanto, a presenca de uma
visdo machista transposta para o univer-
50 masculino, revelando a mesma manei-
ra de ver o mundo.

Houve, na elaboracdo dos enunciados das atividades, a exploragdo da tematica a qual a
sequéncia didatica se propos, neste caso, a mulher. A associagdo da mulher a um padrao de
beleza ¢ feminilidade a mantém presa na logica machista e a objetifica. O exercicio foi
proposto, porém a carga ideoldgica do enunciado ndo foi levada em consideragdo. Neste
enunciado observamos uma representacao hegemonica da figura feminina, associando-a a um
padrao de beleza — neste caso ao padrao da modelo Gisele Bundchen — relacionando a
feminilidade e a construcdo da mulher as projecdes de padrdes estéticos pré-estabelecidos
pela midia.

Neste quadro interpretativo do exercicio anterior observamos a reiteracdo da
passividade feminina enquanto caracteristica de prestigio entre as mulheres. Ao afirmarem
que ao ser comparada a Gisele Bundchen a mulher recebe um rotulo “pior” do que a infeliz
comparagdo com a Amélia, os(as) autores(as) negam que apesar da sexualizacdo e
objetificacdo excessiva aplicada aos corpos femininos, houveram mudangas positivas na
compreensdo dos papéis femininos € uma delas ¢ o avango e a superacao da condi¢do de dona

de casa passiva subserviente encontrada na figura de Amélia.
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A problematizacdo dos autores certamente seria mais coerente se eles situassem sua
critica as duas condi¢des femininas: tanto a de mulher passiva (Amélia), quanto a de mulher
objeto (Gisele Bundchen), sem hierarquizar qual das duas acepgdes € mais negativa. Quando
hierarquizam, podemos levar os(as) leitores(as) a interpretacdo de que os avangos e
superacdes da dependéncia e da passividade feminina, e por consequéncia as lutas sociais e
politicas feministas, desembocaram na objetificacdo da mulher, sendo coerente nesta logica
retornar ao periodo da passividade. O equivoco nesta informagdo ¢ absurdo pois além de
passivas, as mulheres sempre estiveram na condi¢do de objeto dentro da ldgica patriarcal.

Além dos itens que acabamos de observar, o Caderno do(a) Professor(a)’? apresenta
sugestdes de avaliagdo e reflexdes sobre as expectativas de aprendizagem dos(as) estudantes
com relagdo aos contetidos trabalhados ao longo do semestre. Faremos agora algumas
relagdes dos discursos circunscritos no Curriculo do Estado de Sdo Paulo de Lingua
Portuguesa e Literatura e da importancia de pensar neste documento a partir de uma
perspectiva tedrica que contempla a valorizagdo dos sujeitos, neste caso as mulheres, que
ainda sofrem socialmente com os mecanismos de opressao impostos pela sociedade patriarcal.

Apbs a apresentacdo da estrutura do material didatico e das politicas publicas que
contribuiram a sua elaboragdao faremos, no préximo capitulo, uma exposi¢do das bases

tedricas que subsidiaram nossas analises.

12 Deixaremos também em anexo a Situagdo de Aprendizagem 10 do Caderno do(a) Professor(a)e do Caderno
do Aluno(a).
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CAPITULO 2- O(S) FEMINISMO(S) ENQUANTO POSSIBILIDADES TEORICAS E
POLITICAS NA EDUCACAO

[...]se a mulher so existisse na fic¢do escrita pelos homens,
poderiamos imagina-la como uma pessoa da maior
importancia: muito versatil; heroica e mesquinha; admiravel
e sordida; infinitamente bela e medonha ao extremo, tdo
grande quanto o homem e até maior, para alguns. Mas isso é
a mulher na fic¢do. Na realidade, [...Jela era trancafiada,
surrada e atirada no quarto.

Uma criatura muito estranha, complexa, emerge entdo. Na
imaginagdo, ela é da mais alta importdncia;, em termos
praticos, é completamente insignificante. Atravessa a poesia
de uma ponta a outra; por pouco esta ausente da historia.
Domina a vida de reis e conquistadores na ficcdo, na vida
real, era escrava de qualquer rapazola cujos pais lhe
enfiassem uma alianga no dedo. Algumas das mais
inspiradas palavras, alguns dos mais profundos pensamentos
saem-lhe dos labios na literatura; na vida real, mal sabia ler
e escrever e era propriedade do marido. (WOOLF, 1990
[1928],p. 55 e 56)

Iniciamos esta secdo com uma epigrafe extraida do ensaio Um teto todo seu, de
Virginia Woolf, cujo mote ¢ a denuincia da condi¢do feminina tanto na vida real, quanto sua
representacdo no panorama literario dominado pela tradi¢do patriarcal. Segundo Woolf
(1990[1928]), 0 modo como as mulheres sdo representadas na literatura dos homens, diversas
vezes nao condiz com o que a mulher “€¢” na realidade, nem mesmo com o que as mulheres de
fato representam na vida dos homens que ora as oprimem, ora em suas paginas, tratam-nas
como suas musas inspiradoras (WOOLF, 1990[1928]).

A denutncia de Virginia Woolf (1990[1928]) mostra-se muito contemporanea, apesar
de ter sido escrita no final da década de 20. Justificamos, através desta reflexdo,a necessidade
de desenvolvermos um trabalho voltado para a leitura de um material didatico, a partir dos
Estudos Feministas, a fim de detectarmos de que modo a mulher ¢ representada, levando
os(as) estudantes a perceberem se as opressoes de género sao combatidas ou reforgadas.

Muitas vezes, ao pensarmos no Feminismo como um movimento uno com propositos

e objetivos proprios, cometemos um grave equivoco. Esta ideia foi questionada inicialmente
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por muitas feministas negras, e mais adiante por feministas lésbicas, desencadeando debates e
rupturas no interior do movimento feminista (LOURO, 2004 [1997], p.45). Utilizamos ao
longo da dissertacdo o termo Feminismos, visto que eles sao multiplos e abarcam
“diversidades de historias, de experiéncias e de reivindicacdes de muitas (e diferentes)
mulheres” (LOURO, 2004 [1997], p.45).

Objetivamos também trabalhar predominantemente com autoras mulheres, ao invés de
enfatizarmos trabalhos e teorias criticas que foram criadas e legitimadas numa tradi¢ao

patriarcal androcéntrica. Acreditamos na afirmativa de Elaine Showalter (1994) de que:

[...] ‘teoria critica masculina’ € um conceito de criatividade, historia literaria ou
interpretagdo literaria baseado inteiramente na experiéncia masculina e
apresentado como universal. Enquanto buscarmos modelos androcéntricos para
nossos principios mais basicos — mesmo se os revisarmos adicionando o quadro
de referéncia feminista - , ndo estaremos aprendendo nada de novo. E enquanto o
processo ¢ tdo unilateral — quanto os criticos masculinos vangloriam-se de sua
ignorancia em relagdo a critica feminista — ¢ desanimador encontrar criticas
feministas ainda ansiosas pela aprovacao dos whitefathers (mentores intelectuais
homens da cultura branca) que ndo irdo ouvir ou responder (SHOWALTER,
1994, p.28) .

Conhecemos e compreendemos a importancia e as contribui¢des historicas e tedricas
dos intmeros filésofos, socidlogos e criticos literarios no panorama da constru¢do do
conhecimento,nao estamos negando-lhes a devida importancia. Porém, a academia se farta de
trabalhos e pesquisas baseadas em suas teorizagdes. O que pretendemos com este trabalho vai
além da reafirmagao desta ou daquela teoria consagrada pelo canon; queremos evidenciar a
riqueza da fortuna critica produzida por mulheres, colocando-as como protagonistas da
producao cientifica.

Apos a justificagdo de nossas escolhas teoricas, dividiremos este capitulo em quatro
secdes, explicando cada uma delas a seguir:

1 Breve trajetéoria do(s) Feminismo(s) no Ocidente:tem como finalidade situar
nossos(as) interlocutores(as) quanto ao percurso histérico € os movimentos, tensoes €
evolugdes ocorridas no interior do(s) movimento(s) feministas.

2 Género enquanto categoria analitica: tem por objetivo apresentar o conceito de
género como categoria analitica pautado nos escritos de Joan Scott (1995) e Judith

Butler (2014 [2003]).
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3 Critica literaria feminista e ginocritica: ampliando possibilidades de
compreensdo da obra literdria: tem como intento mostrar a importancia das
correntes criticas feministas como possibilidade de interpretacdo literaria engendradas
em uma sociedade patriarcal e androcéntrica.

4 O(s) Feminismo(s) enquanto possibilidade metodologica transgressora: nesta secao
temos como proposito discorrer sobre a poténcia do feminismo enquanto critica aos
“fazeres cientificos” tradicionais, bem como a divisdo das categorias de andlise
elaboradas no capitulo 3. Optamos pela divisio em categorias, pois muitos
esteredtipos aparecem de modo recorrente no material analisado nos Cadernos do(a)
Aluno(a) de Lingua Portuguesa e Literatura.

Nas trés primeiras se¢des deste capitulo, procuramos ser sucintas, visto que existem
inimeros trabalhos académicos, assim como escritos cuja finalidade ¢ estudar as questdes
historicas do(s) feminismo(s), a critica literaria feminista e a ginocritica como possibilidade

de ferramenta critica no dominio literario e o género como categoria analitica.

2.1 Breve trajetoria do(s) Feminismo(s) no Ocidente

Em diversas épocas, inimeros movimentos isolados ou coletivos buscaram combater a
opressdao feminina, porém quando pensamos no feminismo como um movimento social
organizado, retomamos nosso imaginario ao Ocidente do século XIX (LOURO, 2004 [1997],
p-14). Algumas mulheres que buscaram a liberdade ou transgrediram as normas impostas no
Ocidente patriarcal foram severamente massacradas e punidas. A titulo de exemplo, podemos
mencionar personalidades isoladas como Olympia de Gouges' e Joana d’Arc'4, ou citarmos

verdadeiros assassinatos em massa, como a caca as bruxas na Europa Medieval, ou a morte de

13 Olympia de Gouges: “Quando a monarquia francesa foi destronada, apos a Revolugdo de 1789, as novas
cidadds foram reivindicar os seus direitos junto a Assembleia do Povo. Elas redigiram a Declaragdo dos Direitos
da Mulher, e quando sua autora, Olympia de Gouges, foi apresenta-la & Assembleia, os deputados do povo
negaram-lhe a concessdo. Olympia de Gouges, junto com Mme. Roland, foi decapitada pouco tempo depois,
durante o Terror, por suas tendéncias moderadas. (MURARO, 2001, p.128)”
14 Joana d’Arc: “Apesar de ter salvo a Franga do julgo dos ingleses, ela foi queimada viva simplesmente porque
ousava usar roupas masculinas para conduzir os exércitos do seu pais a vitoria. Os homens, todos eles, do mais
pobre ao mais poderoso, ndo podiam suportar o fato de uma mulher conduzida por um ideal de justica pudesse
competir com eles e desestabilizar as suas regras de conduta, mesmo que fosse para vencer. (MURARO, 2001,
p-113)”
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cento e cinquenta operarias's em 08 de mar¢o de 1908 na cidade de Nova York (MURARO,
2001, p.134).

No final do século XIX os movimentos feministas de contestagdo ganharam uma
visibilidade ainda maior, seu apice foi a reivindica¢ao do direito ao voto feminino, periodo
denominado “sufragismo”, reconhecido posteriormente como a “primeira onda” do
feminismo (LOURO, 2004 [1997], p.15). O movimento sufragista estruturou-se na Inglaterra,
Franca, Estados Unidos e Espanha, estendendo-se depois a outros paises do Ocidente
(NARVAZ; KOLLER, 2006, p. 649). As demandas da “primeira onda” feminista ligavam-se
aos interesses das mulheres brancas, de classe média. Estas reivindicavam oportunidades de
estudo e ascensao a determinadas profissdes, questionavam a organizagao familiar, etc. Com o
passar dos anos e a conquista de muitos destes espagos, ocorreu uma certa acomodag¢ao nos
movimentos contestatorios (LOURO, 2004 [1997], p.15).

Apenas na “segunda onda” do feminismo, iniciada no final da década de 1960, o
movimento se ocupard de modo mais intenso, das formulag¢des propriamente tedricas ao invés
de focar-se apenas em assuntos sociais e politicos (LOURO, 2004 [1997], p.15). Durante a
“segunda onda”, os debates entre estudiosas e militantes feministas e seus(as) criticos(as)
problematizaram e voltaram suas atencdes ao conceito de género (LOURO, 2004 [1997],
p-15).

Na “segunda onda” feminista, as americanas destacavam as opressoes patriarcais com
a inten¢do de obterem a igualdade entre os sexos, ja as feministas francesas debrucavam-se
sobre a valorizagdo das diferencas entre homens e mulheres, especificando e visibilizando as
vivéncias e experiéncias femininas que até entdo eram tidas como inferiores (NARVAZ;
KOLLER, 2006, p. 649). Neste contexto, surgiram as denominacdes: ‘“feminismo da
igualdade” e “feminismo da diferenca”; a primeira tendéncia volta-se para a busca da
igualdade entre sexos, enquanto a segunda foca-se nas diferengas e na alteridade(NARVAZ;
KOLLER, 2006, p. 649).

Apesar de possuir diferentes tendéncias, os Estudos Feministas seguem um percurso
intelectual comum, os femininos opdem-se a preponderancia do universo patriarcal e
androcéntrico dos saberes dominantes, buscando problematizar a rigidez promovida pelo
pensamento binario do masculino e do feminino, que toma sempre a masculinidade como

superior e universal. Deste modo, varias concepgdes foram formuladas com a finalidade de

15 “No dia 8 de margo de 1908, foram queimadas vivas cento e cinquenta mulheres, trancadas por seus patrdes
dentro de uma fabrica por reivindicarem melhores salarios e menor jornada de trabalho. (MURARO, 2001,
p-134)”
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denunciar as perversas organizagdes sociais nas quais os sujeitos eram hierarquizados de
acordo com seu pertencimento a um determinado sexo bioldgico, cuja formulagdo se encontra
relacionada as construgdes culturais e histéricas (DESCARRIES, 2000, p 10).

Francine Descarries (2000) descreve trés distintas correntes que constituem um corpus
tedrico sobre o qual transitam os estudos feministas. Segundo a teorica, estas trés tendéncias
distintas sdo atualmente revisitadas pelas polémicas em torno de conceitos de género,
identidade feminina, relagdes de poder, bem como sobre as diferengas ou a universalidade
(2000, p.13).

A primeira corrente teorica, denominada feminismo igualitrio universalista, foi
responsavel por liberar o ressurgimento do movimento feminista nos anos de 1960; esta
corrente adotou discussdes acerca da questdo das mulheres e do seu acesso aos espagos
publicos (DESCARRIES, 2000, p 13). O Feminismo Igualitario ¢ herdeiro da tradi¢do das
feministas sufragistas e dos movimentos antirracistas americanos, esta tendéncia reivindicava
a igualdade de direitos a todas as mulheres, voltando-se principalmente a acgao
(DESCARRIES, 2000, p 15). As feministas igualitarias acreditavam que, as condig¢des
discriminatorias as quais as mulheres eram submetidas, nos espacos de atuag¢do social e
politica, eram o principal motivo de preconceitos e conflitos entre homens e mulheres
(DESCARRIES, 2000, p 15). A proposta do Feminismo Igualitario € romper com as divisdes
dos papéis rigidos de género, colocando as meninas/mulheres em contato com os “locais de
saber e de poder econdmico ou politico (DESCARRIES, 2000, p 15).”

A segunda corrente,intitulada Feminismo Radical, surgiu na década de 1970, com a
proposta de realizar uma leitura feminista das relacdes de dominagdo existentes entre os
géneros. O Feminismo Radical tem suas atencdes focadas de modo intenso no sistema
patriarcal e sexista; diferentemente do Feminismo Igualitdrio, que se preocupava com 0s
“anacronismos e defeitos” de um sistema a ser aperfeicoado buscando apenas os “papéis” que
até entdo eram negados as mulheres. As Radicais reivindicavam a abolicdo das institui¢des
androcéntricas e patriarcais, que, segundo elas, justificava através de um determinismo
biologico a génese das opressdes sofridas pelas mulheres (DESCARRIES, 2000, p 17). A
denominacdo “radical” ¢ oriunda de “raizes”, visto que essa tendéncia feminista buscava
identificar os mecanismos que fabricavam as desigualdades entre géneros (DESCARRIES,
2000, p 17).

Por fim, citaremos a terceira corrente, denominada Feminismo da Feminitude

(fémelleité), que se desenvolve de modo paralelo as tendéncias do feminismo Igualitario e
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Radical. Esta corrente tem seu surgimento durante a década de 80, buscando a revalorizagao
de experiéncias concretas ou simbdlicas do universo feminino, dimensdes privadas das
vivéncias das mulheres como: maternidade, relacdes intimas, educag¢dao e cuidados com a
infancia comecam a ser analisadas a partir de expressoes éticas e estéticas (DESCARRIES,
2000, p 14).Esta corrente tedrica busca a valorizagdo da maternidade apropriando-lhe o
espaco identitario proprio das mulheres, reconhecendo uma ética e estética femininas em
contraposicdo as ldgicas patriarcais tecnicista produtivistas (DESCARRIES, 2000, p
18)'¢.Deste modo, o feminismo nao pode ser entendido como a supremacia do feminino sobre
o masculino. A corrente tedrica e politica feminista busca revelar a posicdo social das
mulheres a fim de romper com a ideologia patriarcal que as oprime (GAZZANA, 1995,
p.125).

Buscamos, neste item do trabalho, situar nossos interlocutores quanto aos distintos
pensamentos que nortearam os Estudos Feministas, desde seu surgimento, até a
contemporaneidade. Julgamos oportuno esclarecer que ndo privilegiamos esta ou aquela
tendéncia do pensamento feminista, ao contrario, buscamos trabalhar com uma leitura hibrida,
pois acreditamos que cada uma destas correntes ¢ importante na compreensdao do panorama
geral do movimento feminista, cada uma a sua maneira, € com as suas contribui¢des oferece

potentes subsidios de andlise ao material proposto.

2.2 Género enquanto categoria analitica

,

E no campo social que se constroem e se reproduzem as relacdes dispares entre os
sujeitos, € ndo nas diferengas biologicas, como se acreditou por muito tempo; mesmo as
diferencas bioldgicas sdo frutos de arranjos discursivos, bem como a propria ciéncia
(LOURO, 2004 [1997], p.22). Assim sendo, as relagdes de género configuram-se de modos
distintos, nao s6 através de fatores historicos ou sociais, mas também por intermédio das

diversidades étnicas, religiosas, de classe, etc. (LOURO, 2004 [1997], p.22).

1%Utilizamos predominantemente o artigo “Teorias Feministas: libertacdo e solidariedade no plural”, de
Francine Descarries, pois vemos nesta obra uma leitura abrangente dos significados de cada etapa do
pensamento feminista. Citamos sua obra de modo sucinto, porém recorrente, visto que objetivamos demonstrar
que todas as informagdes tedricas contidas neste trabalho partem de bases tedricas solidas e consistentes dentro
do arcabougo tedrico com o qual nos guiaremos em nossas problematizagdes.
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Em vista disso, julgamos importante explicitar as duas concep¢des de género,
consideradas por nos mais relevantes,a fim de subsidiar nossas reflexdes tedricas pautadas em
Joan Scott e Judith Buttler.

Joan Wallach Scott (1995), em seu famoso ensaio “Género: uma categoria util de
andlise historica”, explica que o termo género foi utilizado recentemente pelas feministas
americanas que queriam enfatizar o carater social baseado nas distingdes bioldgicas do sexo; o
género indica, para estas feministas, a ruptura com o determinismo bioldgico implicado em
termos como sexo ou diferenca sexual (1995 [1986], p.72).

Joan Scott considera género como um construto historico e social das diferencas
observadas entre pessoas cujos sexos bioldgicos sdo distintos. Esta construcdo realizada e
reforcada durante muito tempo, tem como finalidade justificar e dar sentido as relagdes de

poder e opressao ocorridas entre homens e mulheres:

Além disso, o termo “género” também ¢ utilizado para designar as relagdes sociais entre
os sexos. Seu uso rejeita explicitamente explicagdes bioldgicas como aquelas que
encontram um denominador comum, para diversas formas de subordinagdo feminina,
nos fatos de que as mulheres tém a capacidade para dar a luz e de que os homens tém
uma for¢a muscular superior. Em vez disso, o termo "género" torna-se uma forma de
indicar "constru¢des culturais" - a cria¢do inteiramente social de ideias sobre os papéis
adequados aos homens e as mulheres. Trata-se de uma forma de se referir as origens
exclusivamente sociais das identidades subjetivas de homens e de mulheres. “Género”
¢, segundo esta defini¢do, uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado. Com
a proliferagdo dos estudos sobre sexo e sexualidade, género tornou-se uma palavra
particularmente util, pois oferece um meio de distinguir a pratica sexual dos papéis
sexuais atribuidos as mulheres e aos homens.(SCOTT, 1995 [1986], p.72)

Para Scott (1995 [1986]),género constitui-se em uma categoria social, utilizada para
justificar e dar sentido aos papéis desempenhados pelos corpos sexuados. A historiadora
também enfatiza que as relagdes entre os sexos sdo apenas sociais, porém, o termo género, por
si s0, nao explicita as razdes historicas que constroem as relacdes de desigualdade. Deste
modo, se estas razdes ndo forem questionadas e desconstruidas, ndo havera uma mudanga
significativa no panorama da opressao.

Joan Scott(1995 [1986]) considera que as violéncias e dominagdes provocadas no
ambito do género ndo devem ser compreendidas de modo naturalizado, visto que, ao longo de
toda a historia, e em diferentes culturas, podemos observar inumeros movimentos de
resisténcia que buscam romper com essa logica;estas frentes de resisténcia acabam por ser

silenciadas dos processos historicos, das artes e da literatura, de acordo com os interesses
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patriarcais. O género €, portanto, “um campo primario no interior do qual, ou por meio do
qual, o poder ¢ articulado (SCOTT, 1995 [1986] p.88)”.

Outra reflexdo acerca do conceito género que nos chamou bastante atengdo, foi
realizada pela teérica Judith Butler, na obra “Problemas de Género: feminismo e subversdo
da identidade”. Butler (2003) explica que se os géneros sdo as inscrigdes culturais feitas nos
corpos sexuados de homens e mulheres, ndo se pode dizer que estes géneros sao estaveis, por
1850, 0s termos sexo e género remeteriam a uma descontinuidade radical, visto que o sexo €
oriundo da materialidade anatdmica, e o género ¢ uma construcao social (2014 [2003], p.24).

Além disso, Butler ainda acrescenta:

Supondo por um momento a estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que a
construcdo de ' homens' aplique-se exclusivamente aos corpos masculinos, ou que o
termo ' mulheres' interprete somente corpos femininos. Além disso, mesmo que os
sexos parecam ndo problematicamente binarios em sua morfologia e constitui¢do [...],
ndo ha razdo para supor que os géneros também devam aparecer em nimero de dois.
A hipotese de um sistema binario dos gé€neros encerra implicitamente a crengca numa
relagdo mimética entre género e sexo, na qual o género reflete o sexo ou ¢ por ele
restrito (BUTLER, 2014 [2003], p.24).

Nesta leitura sobre a utilidade do termo género, Butler (2003) considera que sexo e
género podem ndo passar de um sindnimo, visto que, se considerarmos género
necessariamente como uma construcao cultural, ndo existiriam somente dois que
descrevessem ‘apenas’ comportamentos masculinos e femininos, mas sim uma por¢ao de
outras configuracdes culturais possiveis. Butler (2003) ainda assegura que, nesta razdo, nao

passaria o género de uma “superficie politicamente neutra”, sobre a qual a cultura ¢ inscrita:

Se o sexo ¢, ele proprio, uma categoria tomada em seu género, ndo faz sentido definir o
género como a interpretagdo cultural do sexo. O género ndo deve ser meramente
concebido como a inscrigdo cultural de significado num sexo previamente dado (uma
concepgao juridica); tem de designar também o aparato mesmo de produgdo mediante o
qual os proprios sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que o género ndo estd para a
cultura como o sexo para a natureza; ele também ¢ o meio discursivo/cultural pelo qual
'a natureza sexuada' ou 'um sexo natural' ¢ produzido e estabelecido como 'pré-
discursivo', anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra sobre a qual age a
cultura (BUTLER, 2014 [2003], p.25).

As problematizagdoes de Butler (2003) e Scott (1995), no nosso ponto de vista,
mostram-se bastante contundentes e, através delas, justificamos a escolha do género como

categoria analitica no nosso trabalho. Logicamente, focamos nossa andlise na inscricdo dos
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corpos e performances femininas e acreditamos que outro estudo de igual importancia seria
uma andlise atenta e detalhada das masculinidades presentes no material por ndés analisado.
Optamos apenas pela analise das figuras femininas por questdes de limitagdo temporal e
tedrica, mas pensamos que, instigados(as) pelas reflexdes feitas até aqui, poderiamos nos, e
nossos(as) interlocutores(as) questionarmos também os arquétipos masculinos presentes no

corpus desta pesquisa.

2.3 Critica literaria feminista e ginocritica: ampliando possibilidades de compreensio da obra
literaria

Tanto a histéria da humanidade, quanto a histdria literaria, legitimadas pela escrita e
ensinadas até os dias atuais na sociedade ocidental moderna, contam com inumeros herois e
homens brilhantes, bem como escritores consagrados que sao estudados e integrados de modo
completo (LEMAIRE, 1994, p. 58). O mesmo nao acontece com as mulheres, apesar de elas
também atuarem de modo ativo e heroico durante o percurso historico das civilizagoes,
possuindo um modo peculiar de desenvolverem-se enquanto sujeitos € produzirem artes e
literatura; a elas foi-lhes legado o ostracismo e o silenciamento (LEMAIRE, 1994, p. 58).

A situagdo de invisibilidade feminina ¢ legitimada através do discurso cientifico
propagado pelas ciéncias, no qual encontramos inimeras representacdes masculinas sobre as
mulheres, traduzindo-as como o sexo ‘“naturalmente e universalmente” mais fragil; podemos
considerar estes discursos como uma forma radical de legitima¢do do poder patriarcal
(LEMAIRE, 1994, p. 58). Além das narrativas masculinas que relegam a mulher ao
ostracismo, Ria Lemaire (1994) nos alerta para a politica de edi¢do de textos, que parte do
pressuposto de que ha apenas um tipo de produgdo literaria inica, auténtica e verdadeira, que
define e acentua o mito da paternidade cultural (1994, p.60).

A criagdo artistica, embasada na tradi¢do estética patriarcal eurocéntrica, apresenta-se
como um dom intrinsecamente masculino, essa ideia relaciona-se a ideologia cristd que
descreve Deus (masculino) como criador do mundo, nomeando-o através do Verbo; de modo
andlogo ¢ o processo de criacdo literdria, considerando o autor como um “progenitor de seu
texto, um patriarca estético (SCHMIDT, 1995, p.184)”.

Esta significagdo do processo de criagdo artistica se incumbiu de excluir as mulheres
do processo de criagdo, cabendo a elas o papel secundario de reprodutoras do conhecimento;

deste modo a predominancia da tradicdo e da estética patriarcal no processo de criacdo
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colocou a “experiéncia masculina como paradigma da existéncia humana nos sistemas
simbdlicos de representagdo (SCHMIDT, 1995, p.184)”. Por conta disso, as diferengas que
caracterizam as experiéncias femininas foram neutralizadas, e a representagdo das mulheres
teve sua importancia subtraida,jd que ndo conseguia ser visibilizada pelo sistema que
privilegiava a producdo patriarcal, além de ndo conquistar o nivel de “exceléncia” atribuido
no discurso teoérico-critico da literatura (SCHMIDT, 1995, p.184).

Hé pouco tempo, a critica literaria feminista ndo possuia uma solida base teorica.
Como afirma Elaine Showalter (1994), esta tendéncia politica "era um 6rfao empirico perdido
na tempestade da teoria (1994, p.24)". A leitura feminista ou a critica feminista ¢
essencialmente uma forma de interpretagdo textual que qualquer obra literaria podera
acomodar ou permitir, ¢ complicado propor uma coeréncia tedrica para uma atividade
interpretativa, visto que,tratando-se de um trabalho interpretativo, este sera sempre eclético e
diversificado (SHOWALTER, 1994, p.26).

A critica feminista ndo pode encontrar um passado ttil na tradi¢do critica patriarcal, ha
muito mais para aprender voltando-se para o estudo da mulher, ao invés de buscar respaldo
em estudos literarios e culturais formados pelo pensamento androcéntrico. A critica literaria
feminista, como assevera Showalter, "deve encontrar seu proprio assunto, seu proprio sistema,
sua propria teoria, € sua propria voz (1994, p.29)".

Elaine Showalter (1994) explica ainda que um dos primeiros obsticulos para a
consolidacdo de um quadro tedrico que representasse a critica feminista parte de uma "ma
vontade de muitas mulheres em limitar ou colocar fronteiras a uma iniciativa expressiva e
dindmica (1994, p.24)".

Uma peculiaridade da critica literaria feminista ¢ a reafirmacdo da experiéncia e da
subjetividade, enquanto que a critica cientifica dominada pelo universo patriarcal lutou
sempre para purificar-se do subjetivo (SHOWALTER, 1994, p.25).

Existem duas modalidades de critica feminista, a primeira delas diz respeito ao sujeito
do feminismo como leitora e apresenta uma critica voltada a investigacao sobre imagens e
estereotipos das mulheres na literatura, e nesta vertente, as tedricas procuram apresentar as
omissdes e as imagens falsas sobre as mulheres, bem como a "mulher-signo" nos sistemas
semioticos (SHOWALTER, 1994, p.25).

A segunda forma de producdo de critica literaria feminista ¢ aquela que se debruga
sobre a mulher como escritora, nesta vertente também chamada ginocritica, ha uma dedicacdo

no estudo da histéria, dos estilos, dos géneros e estruturas das obras produzidas por mulheres;
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busca-se investigar "a psicodindmica da criatividade feminina; a trajetéria da carreira
feminina individual ou coletiva; e a evolugdo ¢ as leis de uma tradigdo literaria de mulheres
(SHOWALTER, 1994, p.29)".

O projeto critico que se pauta na escrita feminina, possibilita a discussdo das obras
produzidas pelas mulheres reafirmando os seus valores além de identificar o "projeto tedrico
feminista como analista da diferenca (SHOWALTER, 1994, p.31)". Esta critica feminista
trabalha [...] “demonstrando que o que encontramos nas obras dos autores nao sao,
necessariamente, verdades essenciais e universais, mas conflitos pessoais, sexuais, emocionais
e de poder (LEMAIRE, 1994, p. 58)”.

Segundo Elaine Showalter (1994), as teorias criticas da escrita das mulheres utilizam-
se de "quatro modelos de diferenca: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural (1994,
p.31)". Cada um deles centra seus esforcos a fim de diferenciar e definir as qualificagcdes da
mulher escritora e dos textos produzidos por ela; cada um desses modelos "representa uma
escola da critica feminista geocéntrica com seus textos estilos e métodos preferidos!’
(SHOWALTER, 1994, p.32)".

Deste modo, compreendemos que, como afianga Angela Arruda (2000), a teoria
feminista transita ndo s6 nas ciéncias sociais, mas também em outras areas do saber,
sobretudo nos estudos culturais e literarios, onde se desenvolveram de modo muito proficuo

(2000, p.120).

2.4 O(s) Feminismo(s) enquanto possibilidade metodoldgica transgressora

[...], a validade e a legitimidade da pesquisa feminista ndo
repousariam sobre sua objetividade ou neutralidade de seus
métodos, mas sim sobre o reconhecimento pela pesquisadora ou
pesquisador de sua posi¢do situada e de sua capacidade de
reconhecer as dimensées hierarquizadas e institucionalizadas das
relagoes do sexo. (DESCARRIES, 2000, p.19)

Acreditamos, em consonancia com a afirmacdo de Guacira Lopes Louro (2004[1997]),
que uma das marcas mais significativas dos Estudos Feministas foi seu carater politico,
questionando os padrdes de neutralidade e distanciamento que eram até entdo considerados

como condi¢des indispensaveis aos fazeres académicos (2004[1997], p.19). As mulheres

7 No ensaio “A Critica Feminista no Territério Selvagem”, Elaine Showalter detalha cada uma destas quatro
tendéncias da ginocritica.
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foram, por muito tempo, afastadas dos “fazeres” cientificos, pois a neutralidade e a
racionalidade ndo eram caracteristicas atribuidas ao feminino. Associavam-se a elas a emogao
e o sentimento, € aos homens a racionalidade e a neutralidade (BEAUVOIR 1980, LOURO
2004, NAVARRO-SWAIN 2000, DESCARRIES 2000).

Pensamos que os fazeres académicos foram e ainda sdo fortemente influenciados pelo
universo misdgino e androcéntrico;esse fato por si s ja confirma a afirmagdo anterior de que
nao ha padrao de neutralidade nas ciéncias, € que até pouco tempo, as produgdes cientificas
eram feitas quase que exclusivamente “por” e “para” os homens. Sobre este fato, a tedrica

feminista francesa Francine Descarries (2000) afirma:

Apresentam-se como criticas epistemologicas dos vieses sexistas do saber e de sua
pretensa neutralidade; como refutagdo dos modelos tedricos dominantes, propostas para
pensar ¢ dizer as mulheres ¢ suas vidas; como interrogagdes sobre a condi¢do das
mulheres e sua posi¢do na historia; como escrita literaria para escapar ao fechamento e a
exclusdo da linguagem androcéntrica; como reflexdes politicas engajadas em prol de um
ideal democratico e de transformacdo das instituigdes sociais que legitimaram e
atualizaram, no decorrer do tempo, a construgdo social e cultural dos sexos
(DESCARRIES, 2000, p 11).

Conhecendo este lamentavel panorama, julgamos muito importante a utilizacdo de
metodologias que rompam com essas praticas excludentes. Adotamos essa perspectiva pois
acreditamos que o feminismo ndo se resume apenas a uma corrente tedrica, ele atua também
com teor ideologico de identificacdo politica. Este modo feminista de fazer pesquisa, langa-se
cada vez mais ao estudo de relatos de vida, fontes iconograficas, diarios, textos literarios,
cartas; as pesquisadoras assumem de modo cada vez mais ousado que suas problematicas de
pesquisa sdo interessadas, e que estas indagacdes se originam numa trajetoria historica
peculiar, que construiu o lugar social ocupado pelas mulheres tendo estes estudos a pretensao
da mudanga (LOURO, 2004[1997], p.19).

Reforgamos que nenhuma ciéncia ¢ desinteressada ou neutra, portanto, a pesquisa
feminista ¢ também um trabalho pautado no comprometimento politico, que fala a partir de
um viés disposto a desconstruir e problematizar o(s) papéis femininos socialmente
construidos (LOURO, 2004 [1997], p.143). E importante ressaltarmos, como afirma Bell
Hooks (2000), que:

Um dos principios centrais da pedagogia critica feminista tem sido a insisténcia em ndo
reforcar a divisdo mente/corpo. Esta ¢ uma das crengas subjacentes que fez dos' estudos
da mulher' um /ocus subversivo na academia. Enquanto os 'estudos da mulher 'tem tido,
ano apos ano, que lutar para serem levados a sério pelos académicos das disciplinas
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tradicionais, aquelas de nos que temos estado intimamente engajadas, como estudantes
ou professoras, com o pensamento feminista temos reconhecido sempre a legitimidade
de uma pedagogia que ousa subverter a divisdo mente/corpo e que nos permite ser
inteiras na sala de aula e, consequentemente, de coracdo inteiro (HOOKS, 2000, p. 117).

Esclarecermos deste modo, que os matizes da pesquisa feminista baseiam-se também
nas crencas, vivéncias, representacoes € comportamentos da propria pesquisadora que vos fala
— do mesmo modo que outras pesquisas, subsidiadas por outras bases epistemologicas,
também carregam os modos de vida e ideologias de seus pesquisadores (LOURO, 2004
[1997], p.154). Nao h4, nesta perspectiva, pretensdes severas de objetividade, ao invés disso,
orientamo-nos pelas vivéncias empiricas dos sujeitos femininos, incluindo-nos neste
panorama. Falamos de um lugar do siléncio, e 0 nosso silenciamento nas artes, na literatura e
nas ciéncias, também denota relevantes evidéncias que possibilitam aos(as) nossos(as)
interlocutores(as) elaborarem suas conclusdes e compreensdes sobre a problematica desta
pesquisa (LOURO, 2004 [1997], p.154).

Concluimos esta secdo do trabalho provocando nossos(as) interlocutores(as) a
reflexdes pautadas numa légica, que ha muito vem desafiando os mecanismos
conceitualmente sacralizados na academia. Objetivamos colocar as mulheres como
protagonistas deste processo de leitura de um material didatico contemporaneo, convocando-
lhes a pensar em uma proposta subversiva de observagdo, e a percep¢ao da necessidade de
uma politica pedagdgica feminista, que busca valorizar estas mulheres hd tanto tempo
silenciadas.

Optamos por dividir nossas analises em 12 categorias cujas tematicas aparecem com
certa frequéncia no material por nés analisado. As categorias foram elaboradas de acordo com
a seguinte divisdo de contetido: 1. Os esteredtipos da fragilidade e passividade feminina; 2.
Submissao e objetificacdo das mulheres; 3. Emoc¢ao feminina versus razdo masculina; 4. A
exaltacio da beleza feminina; 5. A imposi¢do patriarcal através da linguagem; 6.
Silenciamento da mulher; 7. Depreciagdo dos papéis femininos em detrimento dos
masculinos; 8. Histeria, loucura, maldade e promiscuidade feminina; 9. Violéncia simbdlica e
animalizacdo feminina; 10. O matrimonio e as atribui¢cdes femininas; 11. A constru¢ao da
mulher para o patriarcado; 12. Subversdo e Agéncia Feminina: perspectivas e tensoes.

Passaremos agora para o terceiro capitulo, que tem como finalidade apresentar as
analises realizadas no material. Para dar fluidez ao texto, dividimos nossas analises em

categorias, pois muitos elementos se repetem de modo frequente. Para ordenar todos os textos
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analisados colocamos no apéndice um quadro com todas as analises, explicitando o local onde

o0 texto se encontra, tal como a categoria de analise na qual ele se enquadra.
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CAPITULO 3: UMA EDUCACAO FEMINISTA ATRAVES DA LITERATURA:
ENSAIANDO NOVAS  POSSIBILIDADES DE  SIGNIFICACAO E
PROBLEMATIZACAO DA FIGURA FEMININA NOS CADERNOS DO(A)
ALUNO(A)

Apo6s o conhecimento das técnicas utilizadas para a selecdo, analise e catalogacdao dos
textos, a apresentacdo do material por nés investigado e a contextualizacao das bases tedricas
que subsidiaram as reflexdes e problematizagdes realizadas, destinamos este capitulo a mostra
das analises propriamente ditas. Buscamos ordena-las de modo a simplificar a associac¢ao das
mesmas ao material didatico a que ela se reserva. Cada se¢do destina-se a uma categoria de
analise que julgamos importante, seja pela frequéncia em que aparece no material, seja pelo
teor discursivo que ela apresenta. Assim sendo, elencaremos 12 se¢des ao longo deste
capitulo. Em cada item analisado, colocamos uma nota de rodap¢ situando o(a) interlocutor(a)
quanto a pagina correspondente ao Caderno do(a) Aluno(a) no qual o fragmento do texto ou
exercicio se encontra. Apresentaremos inicialmente uma tabela com os resultados da nossa

analise quantitativa:

Caderno do(a) Aluno(a) Autoria de Personagem | Personagem Pequena
Texto de Textos Nao de Textos Biografia
Literario Literarios Literarios
1° Série - Volume 1 3 23 (92%) 3 21 (55%) 3 11 (46%) 3 09 (100%)
Q 02 (8%) Q 17 (45%) Q 13 (54%) Q00 (0%)

1°Série - Volume 2

3 12 (86%)
Q 02 (14%)

316 (66%)
Q 08 (34%)

306 (67%)
Q03 (33%)

301 (50%)
© 01 (50%)

2“Série - Volume 1 326(84%) | 3 15(#2%) | 3 17(65%) | J 07 (100%)
0 05 (16%) Q21 (58%) 009 (35%) | 200 (0%)
2“Série - Volume 2 323(85%) | 3 18(56%) |3 10(53%) |3 01 (100%)
Q 04 (15%) Q 14 (44%) 009 (47%) | 200 (0%)
3Série - Volume 1 J11(100%) | 326 (53%) | 3 04(67%) | J 04 (100%)
0 00 (0%) Q 23 (47%) 0 02(33%) | 200 (0%)
3“Série - Volume 2 314(93%) | 309(75%) |3 01(50%) | & 01 (100%)
001 (7%) Q03 (25%) 001 (50%) | Q00 (0%)

Quadro 3: Representa¢des Femininas

d': Masculino 9: Feminino

Constatamos em quase todas as categorias descritas a predomindncia masculina. Na
categoria Autoria de Texto Literario podemos observar o processo de invisibilidade no qual se
encontra relegada a produgao literaria feminina. O mesmo fato pode ser verificado no item

Pequena Biografia, em virtude de haver poucos textos de autoria feminina, consequentemente
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esta categoria também apresentaria uma propor¢do numérica inferior, contudo, observamos
uma unica Pequena Biografia em todas as apostilas por nds analisadas. A Unica autora a
possuir uma breve biografia ¢ Lygia Fagundes Telles. Apesar de o material conter alguns
textos de autoria feminina, somente os autores homens recebem biografias, o que comprova
novamente o grau de importancia que os(as) proprios(as) autores(as) da apostila destinam as
produgdes literarias e aos(as) escritores(as).

Nas categorias Personagens de Textos Literarios e Personagens de Textos Ndo
Literdrios ha também uma significativa diferenca numérica entre representacdes femininas e
masculinas, porém nao tdo discrepantes como aquelas observadas nas categorias anteriores.
Apesar de haver representagdes femininas, geralmente elas aparecem de modo extremamente
estereotipado, como discutiremos nas andlises a seguir. Os textos sdo analisados de acordo
com a complexidade que apresentam. Muitos contos, em virtude da sua extensao e por
possuirem conteudo significativo, ganharam uma analise mais cuidadosa e uma subcategoria
na organizacao sistematica do trabalho.

Objetivamos, com estas andlises, criar multiplas possibilidades de leitura de um
material ja dado, a fim de instigar tanto os(as) professores(as), quanto os(as) alunos(as) a
questionarem a onipresenga das relacdes de género que perpassam a sociedade e o ambiente
escolar. Tais problematizagdes poderdo mostrar-se muito proficuas na formagdo de uma
consciéncia social mais complexa, tornando os(as) estudantes mais criticos(as) e
reflexivos(as), capazes de transformar a sociedade androcéntrica e mis6gina num meio mais

aprazivel, respeitavel e igualitdrio a todos(as) os(as) sujeitos(as).

3.1 Os esteredtipos da fragilidade e passividade feminina

Como afirma Sardenberg e Costa (1994), a opressao feminina pelo patriarcado se
configura como primeira forma de opressdo na histdria da humanidade, perpetuando-se até
hoje através dos papéis de género (SARDENBERG & COSTA, 1994, p. 81). A passividade e
a fragilidade atribuidas e ensinadas as mulheres desde a primeira infancia sdo parte do
esquema de género. Sabemos que divisdo binaria do sexo/género, ou a criagdo dos papéis de
género segundo Butler (2014[2003]) faz com que seja perpetuada uma matriz dominante a

frente de outras que competirdo por alcangar a hegemonia (BUTLER, 2014[2003], p. 17).
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Desse modo, Butler (2014[2003]) vé como potencial solucdo a capacidade de
mulheres e homens transitarem livremente dentro das matrizes do género, adotando modos e
performances alternativas (BUTLER, 2014[2003], p. 29). A ideia de performatividade muda
o olhar congelado e binario que possuimos sobre género, pois, como explica Butler
(2014[2003]), o género que nos representa ndo nasce conosco ou com a nossa diferenca
anatomica, ao contrario, ¢ elaborado no discurso e na acdo (BUTLER, 2014 [2003]). Deste
modo, os atributos passividade e fragilidade sdao esteredtipos conferidos as meninas desde a
infancia.

A finalidade de engendrar o comportamento feminino nessas caracteristicas reside na
manuten¢do dos privilégios masculinos. Essa constru¢do discursiva aparece com uma
consideravel frequéncia no material por nds analisado. A exemplo do que foi argumentado até

aqui, apresentamos a gravura abaixo's:

€ Jessica Graham/Imagezoo/Getty Images

Figura 1: Principe e Princesa

A imagem mostra um principe despertando uma princesa, carregando a ideia e
relacionando os contos de fadas necessariamente a visdao do homem desbravador, guerreiro,
ativo, que salva a mulher submissa, relegada a passividade, incapaz de salvar-se a si mesma
(FRIEDAN 1971, BEAUVOIR 1980, NAVARRO-SWAIN 2000). A gravura representa as
performances de género que o patriarcado estabeleceu e naturalizou para os homens e as
mulheres, e uma forma eficaz de reitera-las ¢ legitimando-as através do discurso oficial, neste

caso, o livro didatico.

18 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Paginas 12 ¢ 13.
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Além da gravura apresentada acima, o esteredtipo da fragilidade e da passividade
feminina apresenta-se também em textos elaborados pelos(as) proprios(as) autores(as) do

material , como segue no exemplo abaixo:

No intervalo, Lia diz a Ana Luisa: “Menina, preciso te dar uma noticia”. Ana Luisa
mostra-se bem interessada: “Ah, ¢ O qué? Me conta tudo!”. Lia senta ao lado de Ana
Luisa e diz: “Pois &, sibado vai ter uma festinha de aniversdrio na casa da Paula e ela vai con-
vidar o Edeilson”. Ana Luisa fica aténita: “Puxa! Eu nio sabia nada da festinha! Ai, e ainda
mais com o Edeilson li... Eu preciso arrumar um jeito de ser convidada!™.

No didlogo® travado entre as duas adolescentes, constatamos que ambas t€ém como
principal preocupagdo serem convidadas a “festinha”, gracas a presenca de um rapaz,
Edeilson. A personagem Ana Luisa fica atdnita, como se lhe causasse determinado embarago
a presen¢a do rapaz em questdo; em seguida, ela afirma que ir4d “arrumar um jeito de ser
convidada!”, demonstrando a dependéncia afetiva e a passividade diante da presenca
masculina.

Na confabulagdo realizada pelas meninas, nota-se que a presenca do garoto ¢ implicita,
elas, porém, necessitam “arrumarem um jeito” de serem convidadas, demonstrando a
predominancia da figura masculina em locais publicos — no caso do texto em questdo, a festa
— e as garotas sendo relegadas ao espago privado.

A passividade, ingenuidade e fragilidade feminina também sdo exploradas de modo
muito caricato nos fragmentos da pega teatral “O novigo”, de Martins Pena. A personagem
feminina Floréncia ¢ descrita como uma tola, que se casa por engano com um homem bigamo,
cujo Unico interesse era apossar-se de sua fortuna. Nos fragmentos, respectivamente,
observamos que Ambrosio sabia da condi¢dao financeira de Floréncia, e casou-se com ela a
fim de usufruir de seus bens.

No primeiro® fragmento apresentado no material didatico nos ¢ feita uma apresentagao

das personagens, bem como a intenc¢ao que cerceia a relacdo de ambas: Floréncia era movida

19 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — P4ginas 09 € 10.

20O primeiro fragmento do qual tratamos encontra-se no Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1, na pagina 96.
Apresentamos apenas o segundo excerto, visto que no primeiro temos apenas uma apresentagdo das personagens.
O segundo fragmento apresenta a visdo estereotipada de uma mulher acomodada, dependente dos
direcionamentos de um homem. Tal estereotipo mostra de que modo a figura feminina de fato é trabalhada ao
longo de toda a peca.
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pelo amor que sentia por Ambrosio, e ele era movido pelo interesse de tomar parte na heranga

da viuva.

[<]

AMBROSIO — Tua filha estdi moga e em estado de casar-se. Casar-se-4, e terds um genro
que exigird a legitima de sua mulher, e desse dia principiarao as amofinagoes para ti, e inter-
mindveis demandas. Bem sabes que ainda nio fizestes inventdrio.

FLORENCIA — Nio tenho tido tempo, e custa-me tanto aturar procuradores!
AMBROSIO — Teu filho também vai a crescer todos os dias e serd preciso por fim dar-lhe
a sua legitima... Novas demandas.

FLORENCIA — Nio, nio quero demandas.

AMBROSIO —E o que eu também digo; mas como preveni-las?

[...]
AMBROSIO — Que diivida! E eu julgo que podes conciliar esses dois pontos, fazendo

Emilia professar em um convento. Sim, que seja freira. Nio teras nesse caso de dar legitima
alguma, apenas um insignificante dote — e fards agio meritoria.

FLORENCIA — Coitadinha! Sempre tenho pena dela; o convento é tao triste!
[...]

AMBROSIO — A respeito de teu filho direi 0 mesmo. Tem ele nove anos e serd prudente
criarmo-lo desde ja para frade.

[...]

PENA, Martins. (' navico. Disponivel em: <htip:/fwww.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_
action==8co_obra=2044=. Acesso em: 29 maio 2013,

No segundo?' fragmento, observamos que Floréncia mostra-se fiel a todos os conselhos
do marido, visto que ela ndo gostaria de ter “demandas”. Pela leitura dos excertos, a
representacao identitaria da personagem Floréncia relaciona-se a uma natureza comoda e
dependente da orientagdo masculina. Ambrosio ¢ quem deve decidir sobre suas financas, tal
como a condugdo de sua vida pessoal. Floréncia confia em Ambrosio até mesmo para a
decisdo sobre quais seriam as melhores opcdes de encaminhamentos futuros para seus filhos.

Também no fragmento da pega O protocolo??, de Machado de Assis, a fragilidade da
personalidade feminina ¢ apontada na narragdo do cortejo do jovem Venancio a Elisa, que se
encontrava casada com Pinheiro. O excerto mostra apenas o didlogo entre Venancio e Elisa.
Neste dialogo, o jovem supde que Elisa ¢ infeliz, e fala a respeito da crise do seu casamento

com a inten¢ao de acentuar a infelicidade na qual a jovem encontrava-se. Expondo-lhe sua

2l Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 - P4gina 97.
22 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Péaginas 91 € 92.
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fragilidade, Venancio tinha como objetivo corteja-la e conquista-la, fazendo com que ela

traisse o marido.

%\g‘; Leitura e andlise de texto

O protocolo
Comédia em um ato
Em casa de Pinheiro
(Sala de visitas)
Cenal

ELISA, VENANCIO ALVES
ELISA: Estd meditando?
VENANCIO (como que acordando): Ah! perdao!
ELISA: Estou afeita a alegria constante de Lulu, € ndo posso ver ninguém triste.
VENANCIO: Exceto a senhora mesma.
ELISA: Eu!
VENANCIO: A senhora!
ELISA: Triste, por qué, meu Deus?
VENANCIO: Eu sei! Se a rosa dos campos me fizesse a mesma pergunta, eu responderia que era falta
de orvalho e de sol. Quer que lhe diga que é falta de... de amor?
ELISA (rindo-se): Nio diga isso!
VENANCIO: Com certeza, é.
ELISA: Donde conclui?
VENANCIO: A senhora tem um sol oficial e um orvalho legal que nio sabem animd-la. Ha nuvens...
ELISA: E suspeita sem fundamento.
VENANCIO: E realidade.
ELISA: Que franqueza a sua'
VENANCIO: Ah! é que 0 meu coragio & virginal, e portanto sincero.
ELISA: Virginal a todos os respeitos?
VENANCIO: Menos a um.
ELISA: Nao serei indiscreta: ¢ feliz.
VENANCIO: Esse ¢ 0 engano. Basta essa excecdo para trazer-me em um temporal. Tive até certo tempo
o sossego e a paz do homem que estd fechado no gabinete sem se lhe ciar da chuva que acoita as vidracas.

[..]

ASSIS, Madhado de. O lﬂmmm.'fa. l}ispnns'vcl cm: {hup::‘f\-fmv.dnminiopul’!lico.gm‘.bn‘ pc-s.qui.sa.l'l.'}cm]hc(}bmf‘orm_dn?sc]cct_
action=8co_obra=17479>. Acesso em: 29 maio 2013,

Venancio utiliza-se de argumentos de ordem afetiva a fim de convencer Elisa do
sentimento que ele supostamente teria por ela. A argumenta¢do do rapaz nao perpassa pelo
meandro do convencimento da moga sobre as qualidades dele, ao contrario, tenta convencé-la
de que o motivo de sua tristeza ¢ a falta de amor. A mulher aparece como sujeito fragil, capaz

de convencer-se apenas por belas palavras proferidas pelo homem, como se as mulheres nao
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possuissem discernimento sobre sua real situacdo, sendo necessario um alerta masculino para
que Elisa passasse a se compreender como uma mulher malsucedida afetivamente.

A fragilidade e a passividade femininas diante de uma proposta amorosa aparecem
também no texto elaborado com base num conto* de Rubem Braga. A narrativa se inicia
perpassada por uma atmosfera de mistério, como se a personagem feminina estivesse sendo
perseguida ou possuisse um segredo que buscava ocultar, e por isso estava receosa por estar
na rua. No desenrolar do fragmento, o leitor ¢ surpreendido ao descobrir que a causa da fobia

da personagem era a proposta amorosa feita por um homem:

Arriscara-se a ir a um cinema do bairro. Ela quase morrera de medo. Na volta, um
homem a seguiu. Teve certeza de que ia ser presa. O homem, mal-encarado, apertou o passo.
Ele a deteve. Ele tocou-lhe o bragco com a mio. Ela estava perto de casa. Ela parou. Ela estava
trémula. Ela logo saiu correndo. Ela entrou em casa. Ela jogou-se na cama. Ela estava cho-
rando, num desabafo nervoso. O homem lhe havia feito uma proposta amorosa...

Em alguns momentos, a narrativa também leva a entender que a persegui¢dao poderia
tratar-se de uma suposta violéncia pela qual a personagem temia. Nao ¢ revelado ao leitor
qual ¢ o receio que a mulher esconde e por que ela estaria passando pelo medo de ser presa.

O esteredtipo da fragilidade feminina, difundido muito frequentemente através de
textos literarios como reflexo ideoldgico, social e historico de diversas épocas, ainda ¢
reforcado em atividades confeccionadas pela equipe curricular do Estado de Sdo Paulo. A
exemplo disso podemos observar a atividade** de producdo textual, que solicita ao(a)
estudante a confec¢do de um conto fantdstico. Para isso, seguem-se as seguintes

recomendacdes e descri¢des das caracteristicas do género textual:

23 Caderno do Aluno 2* Série — Volume 1 — P4gina 53. Texto elaborado para proposta de um exercicio sobre
“Periodo Composto™.
24 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Péagina 80.
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O conto fantdstico: produza o seu!

1. Seguindo as orientagoes do professor, relilnam-se em dupla ou trio. Pla_nejem a escrita de um
conto fantdstico gotico, com base no tema a brevidade da vida. Lembrem-se das caracteristicas
do conto fantdstico gotico:

*  preferéncia por lugares e épocas passadas ou inexistentes, mas carregadas de mistérios e
sombras: uma Idade Média idealizada, planetas desconhecidos, naves espaciais etc;

*  presenga constante de personagens sempre inteligentes, enigmadticas ¢ misteriosas, car-
regando em sua alma forte sensacio de culpa por algo que jd aconteceu e é desconhecido
do leitor, pelo menos em um primeiro momento;

*  presen¢a de uma intriga roméntica, que usualmente envolve uma moca frigil e indefesa
que estd em perigo.

O 1ultimo item refor¢a demasiadamente a posi¢do reservada as mulheres, a passividade
das personagens femininas e seu papel como coadjuvantes dentro de uma narrativa literaria.
Além disso, reforcam os atributos imputados a virilidade (caracteristica masculina):
“resisténcia, energia, forga, coragem, vigor, dinamismo, personalidade, carater”
(FURLANETTO, 1981, p. 121). Quem sempre necessita ser ajudada, segundo a proposta da
atividade, ¢ uma “uma moga fragil e indefesa”. E nitido que o responsavel pelo salvamento
sera necessariamente um heroi do sexo masculino.

A dependéncia feminina, aliada a passividade e fragilidade, ¢ explorada também na
cronica® O preté-pedalinho, de J6 Hallack, Nina Lemos e Raq Affonso. Essa cronica, extraida
do jornal Folha de S. Paulo, do caderno Folhateen, narra uma espécie de pardbola sobre
paixdes malsucedidas de garotas que se encantam por homens ao julgarem-lhes apenas pelos

aspectos fisicos.

A

7 Leitura e anilise de texto

0 preté—pedalinho

Se a gente escrevesse para a Folhinha, isso poderia ser uma pardbola. Era uma vez uma
cisne negra, chamada Petra, que nadava tranquilamente no zooldgico de Munique, na
Alemanha. Tava l4, tranquilona, quando os administradores do lugar resolveram botar um
pedalinho (na tradicional forma de cisne) no lago, para os alemies passearem. Foi entio
que Petra se apaixonou pelo pedalinho!

Sim, a pobre cisne, assim como no “Patinho Feio”, nio descolava nenhum preté cisne.
Dai, quando viu o pedalinho, caiu de amores. Nem percebeu que ele nao era real. Assim
como a gente faz de vez em quando na nossa vida amorosa.

% Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 2 — Péagina 31.
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Ficamos fantasiando que aquele preté ¢ muito incrivel, que manda bem em virias coisas,
quando, na verdade, ele pode ser quase um “pedalinho”. E s6 existir na nossa imaginacio.

Voltando a Petra. Os administradores do parque e o proprio diretor resolveram confiscar
o pedalinho, levi-lo para outro lugar, pra ver se a cisne se esquecia desse amor impossivel.
P ] P gan p 5q pPo

E eis que em um dia de inverno, dEPDiﬁ de vdrias tentativas para separar os cisnes, Petra
mudou de ideia. E resolveu se apaixonar por outro cisne. De carne e osso, s6 nao sabemos
a cor da plumagem.

E qual a conclusio da nossa paribola: tem vezes que a gente estd apaixonada por um pre-
té-pedalinho e de nada adianta nossas amigas falarem, rezarem ou nos arrastarem para baladas.
Por mais roubada que ele seja, continuamos 14, cegas pela imponéncia das plumas brancas.

Mas dai, um dia, acordamos com um outro humor, e, sim, arranjamos alguém da nossa
turma. Por isso, quando tudo der errado, lembrem-se da cisne Petra.

E que pedalinho s6 serve pra dar uma voltinha.

HALLACK. J&o: LEMOS, Nina: AFFONS(, Raq. do 02 Newrdnio. O preté-pedalinho.
Folha de 8. Pawlo, 24 mar. 2008. Folhateen.

A cronica trata de uma historia ficticia de uma cisne negra, de nome Petra, que se
apaixona por um pedalinho do zoologico de Munique. Pela descricdo das autoras, Petra
apaixonara-se apenas pela aparéncia do pedalinho. As autoras relacionam este evento as
vivéncias das adolescentes que selecionam seus pretendentes a partir de ilusdes e projecdes
que nem sempre correspondem a realidade, tornando-se dependentes da correspondéncia
masculina. No desfecho da cronica, Petra ¢ separada do pedalinho e acaba por se apaixonar
por um cisne de “carne e 0sso”, metafora usada para explicitar que as meninas ndo devem ser
“exigentes” ao escolherem um parceiro.

Essa narrativa tem como finalidade “educar” as meninas para a afetividade e, como
explica Furlanetto (1981), a perfeicao fisica e os padrdes estéticos sdo criados para alienar
somente as mulheres. Ao homem basta possuir apenas uma forma humana, ja que seu corpo
tem finalidade funcional e nao estética (FURLANETO, 1981, p. 122). Cria-se entdo uma
dualidade; de um lado, a beleza que define o0 mundo feminino, e do outro, a funcionalidade
(FULANETTO, 1981, p.122) expressa por meio do “cisne de carne e 0sso”, aquele que ndo ¢é
perfeito como o pedalinho, mas ¢ funcional.

A cronica ensina as jovens que elas sdo o elo passivo da relagdo, as garotas sao

aquelas que devem ser escolhidas, e nao aquelas que escolhem. Por conseguinte, a
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estabilidade do relacionamento ¢ oriunda da postura de anuéncia feminina frente as

caracteristicas masculinas socialmente construidas.

3.1.1. Dentro da noite, Joao do Rio: os horrores do sadismo masculino e da
vulnerabilidade femininaz¢

Dentre os textos que julgamos mais ricos para andlise da representacdo feminina
relacionando-a a passividade e a submissdo, encontramos o conto Dentro da Noite, produzido
pelo jornalista carioca Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto, conhecido pelo
pseudonimo Jodo do Rio. Este conto ¢ uma indicacdo de leitura do M.D, ndo sendo
reproduzido na integra. O exercicio proposto pelo Caderno do Aluno relaciona alguns trechos
do conto transcritos no material, e em seguida pede que o(a) aluno(a) leia o conto na integra, e
responda as questdes sobre as expectativas com relagdo a leitura e analise, elaborando o
contraste entre individuo e sociedade presentes no conto Dentro da noite.

O conto em questdo leva o0 mesmo nome da coletdnea de contos da qual pertence. A
obra Dentro da noite tem como principal tematica as perversdes humanas, e o conto a ser
estudado retrata a submissdo de Clotilde diante da descoberta de que seu noivo, Rodolfo
Queiroz, possuia tendéncias sadicas, especialmente no ato de introduzir alfinetes em seus
bragos, fazendo-a sentir dor. Rodolfo Queirdz era um elegante artista, pertencente a uma
renomada familia carioca que encerrara seu noivado com Clotilde de modo enigmatico.
Notamos primeiramente a sujei¢ao de Clotilde ante o término de seu noivado com Rodolfo.
Essa imagem ¢ narrada por Justino, amigo de Rodolfo, que o encontra num trem de subtrbio,

e lhe indaga sobre o ocorrido:

- Tanto mais quanto era inexplicavel. Tu amavas a Clotilde, ndo? Ela, coitadita! Parecia
louca por ti, ¢ os pais estavam radiantes de alegria. De repente, subita transformagdo. Tu
desapareces, a familia fecha os saldes como se estivesse de luto pesado. Clotilde chora...
Evidentemente havia um mistério, uma dessas coisas capazes de fazer os espiritos imaginosos
arquitetarem dramas horrendos. Por felicidade, o juizo geral é contra o teu procedimento. (RIO,
2014, p.02)%

26 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Péagina 67.

27 Grifo nosso. Nota-se que, pela fala de Justino, quem mais lamentava o término do noivado era Clotilde.
Justino profere estas palavras antes mesmo de conhecer os reais motivos do rompimento de relacdes entre o
amigo e a noiva. A mulher é tomada como fragil, emocionalmente dependente do parceiro, visto que ela é quem
chora, e aparentava ser “louca” por ele.
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O conto tem inicio com o encontro de Rodolfo e seu amigo Justino, num trem de
suburbio, local perigoso e frequentado por todos os tipos de pessoas. Justino nota as
perturbagdes na face de Rodolfo Queiroz, que lhe narra os motivos pelos quais havia
encerrado a relacao com Clotilde.

A descricao da fala de Rodolfo e Justino ¢ feita por um terceiro personagem, que se
encontrava no mesmo trem dos rapazes, e simulava estar dormindo sentado, porém
permanecia atento ao dialogo, descrevendo-o juntamente com os acontecimentos dentro do
trem.

E curioso notar que, dentro desta narrativa, ha quatro personagens, e apenas uma
delas ¢ mulher, sendo que Clotilde ¢ a tnica que ndo aparece com poder de narrar sua versao
dos fatos. O narrador do conto dorme e conta a conversa que ouve entre os dois rapazes,
Rodolfo conta sua versdo dos fatos sobre o término do noivado, emite opinides a respeito de
Clotilde, e Justino o interpela em alguns momentos, apenas Clotilde ndo tem voz. Ela nao
chega a ser coadjuvante do conto, mas também nao participa do mesmo de modo ativo.

Primeiramente, Rodolfo Queiroz descreve-se como um viciado. Ao refletir sobre a

génese do seu vicio, ele relembra a primeira vez que viu os bragos de sua noiva nus:

[...] E uma noite estavamos no baile das Praxedes, quando a Clotilde apareceu decotada, com
os bragos nus. Que bragos! Eram delicadissimos, de uma beleza ingénua e comovedora, meio
infantil, meio mulher — a beleza dos bracos das Oréadas pintadas por Botticeli, misto de
castidade mistica e de alegria pagd. Tive um estremecimento. Ciimes? Nao. Era um estado que
nunca se apossara de mim: a vontade de té-los s6 para os meus olhos, de beija-los, de acaricia-
los, mas principalmente de fazé-los sofrer. Fui ao encontro da pobre rapariga fazendo um
enorme esforgo, porque o meu desejo era agarrar-lhe os bragos, sacudi-los, aperta-los com toda
a forga, fazer-lhes manchas negras, bem negras, feri-los... Por qué? N&o sei, nem eu mesmo sei
- uma nevrose! Essa noite passei-a numa agita¢do incrivel. Mas contive-me. Contive-me dias,
meses, um longo tempo, com pavor do que poderia acontecer. O desejo, porém ficou, cresceu,
brotou, enraigou-se na minha pobre alma. No primeiro instante, a minha vontade era bater-lhe
com pesos, brutalmente. Agora a grande vontade era de espetd-los, de enterrar-lhes longos
alfinetes, de cozé-los devagarinho, a picadas. E junto de Clotilde, por mais compridas que
trouxesse as mangas, eu via esses bragos nus como na primeira noite, via a sua forma gracil e
suave, sentia a finura da pele e imaginava o subito estremec¢do quando pudesse enterrar o
primeiro alfinete, escolhia posi¢des, compunha o prazer diante daquele susto de carne que
havia de sentir. (RIO, 2014, p.03)

A narrativa de Rodolfo ndo deixa claro se seu desejo ja pertencia a ele, ou se foi
unicamente o contato com a nudez dos bragos de Clotilde que o despertou para o seu
desequilibrio. Notamos que a inferiorizacdo feminina funciona de modo circularmente
perfeito, a medida que obtém o reconhecimento de todos — inclusive das mulheres — de que o

feminino ¢ a associa¢do a animaliza¢do, funcionando como “ameaga ao principio de realidade
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que, supostamente, funda a civilizagdo pelo viés do controle institucional e do primado da
Razdo” (OLIVEIRA, 2012 [1991], p. 17).

Nao ha uma revelacdo sobre as causas exatas do vicio de Rodolfo, se fora a destruicao
da pureza de Clotilde por meio do descobrimento de seus bragos, ou se foi o éxtase que a
beleza da visdo dos bracos de Clotilde lhe causara. Na sequéncia da narrativa o personagem
revela o desejo profundo que sentia de ferir sua companheira, explicando ao amigo que nao
lhes eram conhecidas as motivagdes para este sentimento.

Porém, na narrativa de Rodolfo ha sutilmente o propdsito de culpabilizar Clotilde pelo
mal que havia dentro dele, afinal, fora a imagem dos bracos dela que lhe despertara tal
sensacdo. As caracteristicas atribuidas aos bracos de Clotilde também apresentam diversas
singularidades de proje¢do da personalidade feminina. O protagonista associa-a as Oréadas de
Botticeli, e afirma que a beleza de seus bragos mistura a castidade a alegria paga,
inconscientemente. E o misticismo feminino que faz com quem Rodolfo Queiroz, homem
distinto e equilibrado, afunde-se num abismo de perversdes.

Neste ponto, Clotilde ¢ vista como um objeto belo, que precisa ser machucado, para
que o monstro tenha sua vontade feita. O desejo de machucar Clotilde ganha outros
contrastes, visto que Rodolfo, a principio, queria bater-lhe de modo grotesco e brutal. A acao
de reprimir seu desejo o leva a conhecé-lo e conhecer-se de modo mais intimo, refinando seu
desejo. Aparentemente a motivagdo do desejo de ferir Clotilde deriva da impressdao de
fragilidade que ela lhe representava. Pode-se observar tal motivacdo na descri¢do que Rodolfo
faz dos bracos dela.

No momento de consumacao do ato, Clotilde mostra-se completamente passiva e
entregue as acoes de Rodolfo. Ele utiliza-se do argumento de que sente ciimes dela, e depois

de convencé-la, ela resigna-se e ele a descreve como submissa, bondosa e dedicada:

— Afinal, uma outra vez, encontrei-a na sauterie da viscondessa de Lages, com um vestido
em que as mangas eram de gaze. Os seus bragos — oh! que bragos, Justino, que bragos ! —
estavam quase nus. Quando Clotilde erguia-os, parecia uma ninfa que fosse se
metamorfoseando em anjo. No canto da varanda, entre as roseiras, ela disse-me — “Rodolfo,
que olhar o seu. Estd zangado?” Nao foi possivel reter o desejo que me punha a tremer,
rangendo os dentes. — “Oh! Nao! Fiz. Estou apenas com vontade de espetar este alfinete no
seu brago.” Sabes como ¢ pura a Clotilde. A pobresita olhou-me assustada, pensou, sorriu com
tristeza: — “Se ndo quer que eu mostre os bracos por que nio me disse ha mais tempo,
Rodolfo? Diga, ¢ isso que o faz zangado?” — “E , ¢ isso, Clotilde.” E rindo — como esse
riso devia parecer idiota! — continuei “E preciso pagar a0 meu citime a sua divida de sangue.
Deixe espetar o alfinete.” — “Esta louco, Rodolfo?” — “Que tem?” — “Vai fazer-me doer.”
— “Néo doéi.” — “E o sangue??” —“Beberei essa gota de sangue como a ambrosia do

28 “Sangue: ¢ considerado ha muito tempo a sede da alma e da energia vital; associa-se ao simbolismo do fogo €
do Sol. Os gregos derramavam sangue na sepultura dos mortos para dar forca vital as sombras, no Além. Os
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esquecimento.” E dei por mim, quase de joelhos, implorando, suplicando, inventando frases,
com um gosto de sangue na boca ¢ as frontes a bater, a bater... Clotilde por fim estava
atordoada, vencida, ndo compreendendo bem se devia ou nfo resistir. Ah! Meu caro, as
mulheres! Que estranho fundo de bondade, de submissio, de desejo, de dedicagdo
inconsciente tem uma pobre menina! Ao cabo de um certo tempo, ela curvou a cabeca,
murmurou num suspiro “Bem, Rodolfo, faca... mas devagar, Rodolfo! H4 de doer tanto!”
E os seus dois bragos tremiam. [...] (RIO, 2014, p. 04)*

A descricao do ato de espetar o alfinete na carne de Clotilde pela primeira vez nos
remete a associacdo da importancia do falo na consumagdo do coito entre macho e fémea. A
fémea sendo machucada, invadida, penetrada pelo falo masculino, bem como a satisfagdo do
macho apds a constatacdo do sentimento de pose (BEAUVOIR 1980, MILLET 1970,
FRIEDAN 1971). O ato de fura-la e beber-lhe o sangue explicita a metafora do vampirismo.
Iliane Tecchio (2013) explica que a expressao parasitaria do vampiro ¢ muito recorrente nas
relacdes sociais, culturais e politicas; além disso, a propria figura mitologica do vampiro €
definida a partir da sua relagdo com o sangue (TECCHIO, 2013, p.165).

O sangue de Clotilde ¢ absorvido juntamente com suas energias vitais, pois ao longo
da narrativa percebemos que ela definha com a descoberta do sadismo do noivo. O
padecimento de Clotilde também pode ser associado ao sacrificio que ela faz em nome dos
principios morais — ela encontrava-se desencorajada para denunciar seu agressor, pois ele lhe
havia sido prometido em casamento - e da relacio com Rodolfo. Relacionamos esta
passagem também ao mito da virgindade, o que podemos observar na leitura da descri¢cdo do

primeiro ato sadico de Rodolfo Queiroz:

[...] Tirei da botoeira da casaca um alfinete, e nervoso, nervoso como se fosse amar pela
primeira vez, escolhi o lugar, passei a mdo, senti a pele macia e enterrei-o. Foi como se
fisgasse uma pétala de camélia, mas deu-me um gozo complexo de que participavam todos os
meus sentidos. Ela teve um ah! de dor, levou o lengo ao sitio picado, e disse, magoadamente —
“Mau!” (RIO, 2014, p. 04)

Ap6s a descoberta do sadismo de Rodolfo, um segundo elemento que trara ainda mais
explicita a naturalizagdo da violéncia contra a mulher ¢ a cumplicidade que Justino esboga na

seguinte fala:

videntes de diversos povos bebiam sangue para entrar em éxtase. Nos cultos a Cibele e a Mitra os nedfitos eram
batizados nos mistérios com o sangue de touros sacrificados (sacrificio), considerado purificados e nutriente.
Contudo, por outro lado, ¢ muito difundida a ideia de que o sangue ¢ profanador; assim, sobretudo para os povos
primitivos, as mulheres menstruadas ou as que haviam acabado de dar a luz a um filho eram submetidas a
determinados ritos de purificacdo e mantidas incomunicéaveis. O cristianismo v€ o sangue de Cristo como uma
for¢a de peniténcia e de redencdo.” (LEXIKON, 1990, p.178).

2 Grifo Nosso. Notamos neste excerto a submissdo extrema de Clotilde, juntamente com a sua vontade
abnegada de agradar ao noivo. Associamos esta a¢do tanto a rentincia da individualidade feminina na situag¢do do
matrimonio, quanto a renincia ocasionada pelo desejo de pertencimento e inser¢do no universo masculino.
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— Caso muito interessante, Rodolfo. Nao ha duvida que é uma degeneragdo sexual, mas o
altruismo de S. Francisco de Assis também ¢ degeneracdo ¢ o amor de Santa Teresa nao foi
outra coisa. Sabes que Rousseau tinha pouco mais ou menos esse mal? Es mais um tipo a
enriquecer a série enorme dos discipulos do marques de Sade. Um homem de espirito ja
definiu o sadismo: a depravagdo intelectual do assassinato. Es um Jack-the-ripper-civilizado,
contentas-te com enterrar alfinetes nos bragos. Néo te assustes. (RIO, 2014, p.05)

A vitima ndo ¢ considerada tdo vitima por Justino, o amigo considera Rodolfo um
“Jack-the-ripper-civilizado”, sendo atenuante o pecado da tortura de Clotilde, que, por um
infortinio do destino, cruzou o caminho de Rodolfo. Trés homens naturalizam e banalizam a
relacdo de tortura sofrida pela personagem feminina. Primeiramente o torturador, que sente
prazer com o sofrimento e a dor de sua vitima, seu amigo, que sente admiracao e justifica sua
degeneracdo, relacionando-a ao altruismo de santos catélicos, e por ultimo o narrador do
conto, que ouve o assunto com atencao fingindo dormir, aparentemente ndo emitindo opinido
e, portanto, nao se escandalizando com o ocorrido.

Apds o inicio das praticas sadicas com Clotilde, Rodolfo sentia que apds a
consumagdo do casamento tais a¢des seriam ainda mais plenas, ele poderia feri-la com maior
frequéncia, ¢ de modo mais intenso. A submissdo feminina fez com que o desejo so

aumentasse, transformando, durante o namoro, essa pratica em ocorréncia banal e frequente:

Entdo depois, Justino, sabes? Foi todo o dia. N&o lhe via a carne mas sentia-a marcada, ferida.
Cosi-lhe os bragos! Por tltimo perguntava: — “Fez sangue, ontem?” E ela palida e triste, num
suspiro de rola’’: “Fez...” Pobre Clotilde! A que ponto eu chegara, na necessidade de saber se
doera bem, se ferira bem, se estragara bem! E no quarto, a noite, vinham-me grandes pavores
subitos ao pensar no casamento porque sabia que se a tivesse toda havia de picar-lhe a carne
virginal nos bragos, no dorso, nos seios... Justino, que tristeza!l... [...]

[...] - Em um més ela emagreceu, perdeu as cores. Os seus dois olhos negros ardiam
aumentados pelas olheiras roxas. Ja ndo tinha risos. Quando eu chegava, fechava-se no quarto,
no desejo de espacar a hora do tormento. Era a mae que a ia buscar. “Minha filha, o Rodolfo
chegou. Avia-te.” E 14 de dentro: “Ja vou, méde”. Que dor eu tinha quando a via aparecer sem
uma palavra! Sentava-se a janela, consertava as flores da jarra, hesitava, até que sem forcas
vinha tombar a meu lado, no sofd, como esses pobres passaros que as serpentes fascinam. [...]
(RIOS, 2014, p.05)

A ocorréncia das torturas sofridas por Clotilde transformou-lhe em uma mulher

depressiva e sem vida, ndo havendo para ela perspectiva de sair do circulo vicioso em que

30 Grifo nosso: destacamos as palavras “rola” e “passaro” devido a relevancia simbolica que estes dois vocabulos
possuem na cultura Ocidental. No Diciondario de Simbolos, de Herder Lexikon (1990), o significado de “Pomba:
[...], a pomba branca simboliza a simplicidade ¢ a pureza e, sobretudo na iconografia cristd o Espirito Santo, mas
ela pode ser também um simbolo do batismo dos cristdos ou dos martires (com o louro ou a coroa do martirio no
bico) ou da alma no estado de paz celestial (por exemplo, sobre a Arvore da Vida ou sobre uma taga com a agua
da vida). Em relacdo as virtudes cardeais, a pomba simboliza a moderagdo. Um casal de pombas brancas ¢ um
simbolo popular do amor.” (LEXIKON, 1990, p.162). A relacdo de Clotilde com um péssaro reforga sua
personalidade pura, pacifica e fragil.
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estava inserida. Apesar de Rodolfo sentir pena do modo como sua degenera¢do operava na
vida da noiva, ele ndo conseguia por fim a situagdo. O sofrimento de Clotilde se encerra
apenas com a descoberta da familia e da posterior confissio da moga sobre os eventos

ocorridos:

Afinal, ha dois meses, uma criada viu-lhe os bragos, deu o alarme. Clotilde foi interrogada,
confessou tudo numa onda de solugos. Nessa mesma tarde recebi uma carta seca do velho
pai desfazendo o compromisso e falando em crimes que estdo com penas no coédigo. (RIO,
2014, p.05)*!

A objetificacdo da mulher ¢ tdo presente e natural para Rodolfo, que ele conta ao
amigo que apos a ruptura com Clotilde, sua busca passou a ser a realiza¢do dos seus desejos
através da consumacdo do ato com prostitutas. O valor dado as prostitutas é certamente
inferior aquele atribuido a Clotilde, pois nem Justino interpela o amigo quanto a gravidade de
sua pratica, nem Rodolfo sente-se culpado pelos seus atos, apenas descreve o fato de as

mulheres da noite o olharem de modo peculiar, por conhecerem-lhe as preferéncias sexuais:

Perder a Clotilde foi para mim o sossobramento total. Para esquecé-la percorri os lugares de
ma fama, aluguei por muito dinheiro a dor das mulheres infames, frequentei alcouces. Até ai o
meu perfil foi dentro em pouco o terror. As mulheres apontavam-me a sorrir, mas um sorriso
de medo, de horror. [...] Esses entes querem apanhar do amante, sofrem lanhos na furia do
amor, mas tremem de nojo assustado diante do ser que pausadamente e sem colera lhes enterra
alfinetes [...]. (RIO, 2014, p.05)

O conto se encerra com Rodolfo levantando-se de seu assento, despedindo-se de
Justino e buscando sua proxima vitima no vagdo ao lado. Tal desfecho nos leva a refletir
sobre a impoténcia feminina frente a desgraga e a depravacao masculina. Os homens nao
tomam partido de defesa das mulheres, tanto Justino como o narrador continuam inertes, nao
buscam deter o maniaco sddico; ja as mulheres sdo indefesas, incapazes de defender-se de
homens pérfidos como Rodolfo Queiroz. A condicdo de vulnerabilidade das mulheres neste
conto causa angustia e horror aos(as) leitores(as). Pelo nivel de verossimilhanca percebemos

qual ¢ a real imagem que a sociedade androcéntrica carrega da mulher.

31 Grifo nosso. Notamos, através desta passagem, que Clotilde jamais conseguiria se desvencilhar da situagdo de
tortura se ndo fosse por intermédio de seu pai. A mulher era incapaz de agir por ela mesma, dependia sempre dos
seus tutores, ao nascer do pai, € ao casar-se do marido.
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3.2 Submissao e objetificacio das mulheres

Os principios ideologicos do patriarcado no periodo vitoriano fundaram a ideia de que
a “mulher ideal” deveria ser submissa e em troca dessa submissdo ela obteria a prote¢ao e os
privilégios dados pelos homens. Kate Millet (1970) menciona que o principio basico da
politica sexual do patriarcado na América e em alguns paises da Europa durante os séculos
XVII, XVIII e XIX ¢ a doutrina vitoriana da prote¢do cavalheiresca (MILLET, 1970, p. 26).
A autora refuta a doutrina vitoriana citando estudos que mencionam a situacdo e a condigao
de trabalho das mulheres na América e na Inglaterra vitoriana: possuiam os piores saldrios,
maiores jornadas e condigdes de trabalho muito inferior as dos homens, que executavam as
mesmas tarefas enquanto a ideologia do “homem protetor” era difundida com maxima
convicgao (MILLET, 1970, p. 21).

Outro elemento que contribuiu para a instauracao do esteredtipo de submissao e
objetificacdo foi a valorizagdo da castidade na Idade Média, que conduziu a sociedade da
época a um culto generalizado a Virgem Maria. Este modelo de feminilidade implicava na
negagio da sexualidade das mulheres (FERNANDEZ, 1994, p. 26 Apud ALONSO; FUKS,
2005). No século XVII, os cristdos entdo influenciados pelos discursos médicos que se
tornavam cada vez mais divergentes dos discursos religiosos, encontravam no culto a Virgem
Maria a veneracao da maternidade, postulando que as mulheres s6 conquistariam seu valor
enquanto individuos a partir do momento que lhes fosse possivel tornarem-se maes
(FERNANDEZ, 1994, p. 26 Apud ALONSO; FUKS, 2005).

Millet (1970) explica também que a ideologia do cavalheirismo foi 1til para promover
a indoléncia e o luxo das mulheres da alta sociedade e da burguesia que deveriam se
conformar com todas as formalidades e protecdes masculinas em troca de suas liberdades
juridicas e pessoais (MILLET, 1970, p.26 e 27).

Como manobra politica e social, essa estratégia foi util também para dividir as
mulheres, persuadindo as burguesas de que, se nao se submetessem ao matrimonio,
terminariam trabalhando longas jornadas em fabricas ou prostituindo-se, e as mulheres menos
favorecidas restava a inveja e o sonho de aquisicdo de um status social e econdmico através
do homem (MILLET, 1970, p.26 ¢ 27). “O emprego da intimidagao numa classe e a inveja
noutra impede qualquer tipo de solidariedade” (MILLET, 1970, p. 27).

Um exemplo da manutencdo e do avivamento da doutrina da prote¢ao cavalheiresca e

da fidelidade eterna da mulher ao homem encontra-se nos enunciados de exercicios
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gramaticais elaborados pela equipe curricular. Exemplificando a nossa afirmagdo, podemos

observar o seguinte excerto®:

O uso do Presente do Indicativo

1. Observe o periodo: Assim que o marido morreu, a vitiva viaja para Londres e arruma um na-
morado.

Sobre esse periodo, afirmamos:

. Osverbos viaja e arruma estio no Presente do Indicativo, jd o verbo morren estd no Preté-
rito Perfeito.

II. A ideia de Pretérito transmitida pelo verbo morrex permite que os outros verbos (viaja e
arruma), mesmo no Presente, mantenham a ideia de Passado.

III. Os verbos no Presente nos aproximam, por assim dizer, do acontecimento. A viagem da
vitiva € 0 novo namorado que ela arrumon sio acdes muito préximas da morte do marido.
O Presente reforca o nosso espanto, pois mal o marido tinha morrido e ela ja estava viajan-
do e arrumando novos amores.

Estao corretas:

a) apenaslell
b) apenasITellL
c) apenaslelll

d) todas.

Tal sentenga reforca a ideia da opressao e da ligagao que as mulheres devem aos seus
maridos mesmo apos a morte. Certamente o enunciado ndo provocaria o mesmo efeito se os
papéis fossem invertidos, pois 0 senso comum aceita que o homem ndo deve ficar sozinho, ja
que ele ndo foi preparado para a execucdo de tarefas do ambito privado — doméstico. O
proposito do enunciado se concretiza no terceiro item do exercicio, pois a villva “viaja” e
arruma o namorado proximo a morte do esposo. Se o enunciado fosse elaborado de modo a
retratar a viava como um elemento fragil, que arrumou um namorado em virtude da auséncia
do marido, sendo ela extremamente dependente de orientacdes masculinas, o fato seria mais
aceitavel, e ndo provocaria o efeito de choque no leitor.

A independéncia da viuva encontra-se tanto na acdo de viajar, o que podemos
compreender também como uma manifestacdo de independéncia financeira, aliada ao
desprendimento afetivo do esposo e a capacidade de arrumar outro parceiro pouco tempo apos
a morte do seu conjuge. A independéncia feminina nesse enunciado ¢ motivo de escandalo, ja
que ap6s a morte do marido — a quem a mulher jurou fidelidade eterna — ela da continuidade a

sua vida (viajando) e ao exercicio de sua sexualidade (arrumando um namorado).

32 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Péagina 64.
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A atividade sexual das mulheres foi, por muito tempo, submetida a restri¢des sociais
devido as imposigdes da sociedade patriarcal que desconhecia e mal interpretava a natureza de
sua sexualidade (MILLET, 1970, p. 89). O fato de a existéncia da sexualidade feminina ter
sido ignorada por tanto tempo nos mostra quais rumos os estudos sobre sexualidade humana
tomaram sob a influéncia da cultura patriarcal (MILLET, 1970, p. 89). Os mitos em torno da
sexualidade masculina e feminina atribuiram aos homens uma suprema capacidade sexual,
resultado e justificativa para um coédigo sexual ambivalente e publico, diferente do codigo
sexual feminino, relegado ao privado e sempre a servigo dos homens (MILLET, 1970, p. 89).

A exemplo do que foi discutido acima, podemos observar a proposta de atividade cujo

foco ¢ a analise® da superestrutura descritiva e sua fun¢do na vida social:

| _{‘39 LIGAO DE CASA

Observe que a superestrutura descritiva tem muitas funcées na vida social. Quando um jovem
comenta com outro que ficou com fulana ou sicrana, usualmente ele faz uma descrigao dessa pessoa.
Aquilo que selecionamos do outro para contar revela, em parte, os valores que temos. Mantenha
isso em mente ao ler o seguinte bate-papo da internet:

Paulo diz:

Fiquei com uma supergata na balada de sdbado.

Kel-loko diz:

Ae, kara... Como ela e¢h?

Paulo diz:
A mina € mo gata, mew. Bonita, morena, cabelio, corpinho da hora... Beija superbem.

Adorei, kara...
Kel-loko diz:

Aceeceeeee! Apresenta ela pra mim, hehehehehe!

a) Que valores sio importantes para Paulo na busca do amor?

33 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Péagina 70.
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Enquanto isso, no ourro lado da cidade, ocorre outro bate-papo:

Ana ¥ Gata diz:

Fiquei com um carinha na balada. O nome dele é Paulo...

Nena diz:
Legaw... E como ¢ esse homem maravilhoso? (rs)

Ana¥®Gata diz:

Chegou de moto, superbem-vestido e mora naquele bairro dos ricos que tem ld perto
da escola... E é superdivertido.

Nena diz:
Puxa! T3 feita, hein? (rs)

b) E para Ana, quais sio os valores importantes na busca do amor?

No primeiro didlogo entre Paulo e Kel-loko, a mulher € vista pelos meninos como um
mero objeto. Paulo descreve a garota com quem “ficou” apenas utilizando-se de suas
caracteristicas fisicas, como se houvesse uma divisdo explicita e socialmente aceitavel entre
“garotas belas” e “garotas feias”. O proprio amigo pede a Paulo que ele lhe apresente a garota,
sendo a mulher apenas um objeto. Podemos inferir que ela deve ser “usada” por ambos, e que
isso pode ser dito explicitamente. Como afirma Tania Navarro Swain (2000): “Reprodutor,
receptor, passivo, o sexo da mulher ndo existe sendo para responder aos desejos, as
necessidades do masculino individual e social’**” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 50).

Ja no segundo didlogo, entre Ana — Gata e Nena, observamos que a garota descreve o
parceiro apenas pela perspectiva de posse material do mesmo. A garota menciona uma Unica
caracteristica (divertido) do rapaz que ndo o associa a questdes materiais. Nessa perspectiva, €
como se Ana — Gata esperasse de seu parceiro toda estrutura financeira para erigir € constituir
uma familia. No universo masculino, aparentemente divide-se o mundo em “mulheres
bonitas” e “feias”, j4 no universo feminino, divide-se entre “homens ricos/estaveis” e
“homens pobres”.

O patriarcado, ao reduzir a mulher a condicao de objeto sexual, ndo encoraja a mesma
a beneficiar-se dessa sexualidade, que na opinido dos homens constituia o seu destino. Ao
contrario disso, buscam atormenta-las e constrangé-las com relagdo ao seu sexo, mesmo nao
sendo dado a elas a possibilidade de uma existéncia que ndo estivesse atrelada a sua condigdo
sexual (MILLET, 1970, p. 90). A tatica de aprisionar as mulheres ao universo doméstico e a

maternidade, privando-a do conhecimento e da vivéncia plena, tornava sua sexualidade uma

3% Grifo nosso: grifamos estes termos pois € clara a intengdo dos garotos em “dividirem” a mesma menina.
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espécie de castigo, cujo Unico fim era a procriacdo e a reden¢dao por meio da maternidade
(MILLET, 1970, p. 90).

A titulo de exemplo, apresentaremos outro enunciado elaborado pela equipe curricular
para a execucdo de atividades gramaticais. No texto a seguir, nota-se a vigilancia e o

cerceamento da sexualidade e da afetividade feminina:

Recapitulagido gramatical: subordinacao

Mas frases a seguir, sublinhe as oragées subordinadas.

f) Sé fico imaginando com quantos caras a mina jd saiu!

Neste item? do exercicio que tem como finalidade o estudo de oragdes subordinadas
observamos que provavelmente ndo haveria tanto impacto caso os papéis fossem invertidos.
As qualidades gramaticais manter-se-iam as mesmas, porém a carga ideoldgica que dissipa a
misoginia e o controle patriarcal sobre os corpos e as identidades femininas ndo seria a

mesma.

3.3 Emocio feminina versus razao masculina

Em sua obra Timeo, Platdo postula que a alma humana localizava-se em duas partes
distintas: a alma imortal (viril) na cabega, e a outra alma que se encontrava no ventre, local do
desejo e concupiscéncia (ALONSO; FUKS, 2005, p. 22). A alma dos individuos do sexo
masculino ¢ racional e imortal, situada na cabeca; nesta 16gica geografica do corpo humano,
“quanto mais nos afastamos da alma imortal, ou seja, quanto mais se desce, mais a qualidade
se torna vil, aproximando-nos da animalidade” (ALONSO; FUKS, 2005, p. 22). Nessa
perspectiva a mulher se distingue do homem, pois carrega em seu ventre o utero, significado
como um animal sem alma (ALONSO; FUKS, 2005, p.22).

Na Idade Média, para dar aos homens a hegemonia no dominio da ciéncia médica e da

razdo, aliancas feitas entre o sistema feudal e a Igreja perseguiam mulheres pobres dos meios
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rurais que viviam alheias ao casamento e a vida familiar, que conheciam técnicas de cura por
meio de plantas, métodos de parto e cura de traumatismos, significadas pela maioria da
populagdo camponesa como agentes de sautde (ALONSO; FUKS, 2005, p. 24). As mulheres
perseguidas dominavam conhecimentos que colocavam em risco os dogmas difundidos pelo
cristianismo, que s considerava os homens como sujeitos racionais e detentores do saber
(ALONSO; FUKS, 2005, p.25).

A caga as bruxas promovida pelo Santo Oficio da Inquisi¢do produziu efeitos tao
devastadores que mesmo a partir do século XIII a medicina ficou somente sob o dominio
masculino. Se uma mulher conseguisse curar alguém, certamente lhe considerariam feiticeira
e a aniquilariam em seguida (ALONSO; FUKS, 2005, p. 25). Esses fatos geraram uma
divisdo sexuada do dominio médico, académico e cientifico (ALONSO; FUKS, 2005, p.25).
Desse modo, o Ocidente negou as mulheres a participacdo na producdo do conhecimento,
afastando-as das ciéncias, encerrando e alienando-as ao ambiente doméstico.

A educacdo feminina foi concedida no Ocidente partindo do principio de que uma
esposa com pouca instrucdo ¢ mais agradavel do que uma companheira analfabeta, sendo
mais valioso um pouco de instru¢do do que uma ignorancia crassa (MILLET, 1970, p. 27).
Nesta logica, a educacdo feminina se iniciou com a finalidade de agradar aos homens, e nao
de tornar as mulheres conscientes e sabias, pois se as mulheres se equiparassem aos homens,
elas poderiam optar por ndo serem mais submissas a eles, e isso sempre foi um elemento de
preocupagao para o patriarcado (MILLET, 1970, p. 27).

A predominancia do masculino como detentor do discurso oficial ¢ um elemento®® marcante
em quase todas as atividades de revisdo de contetido nos materiais analisados. Trata-se do
didlogo informal entre dois estudantes que se encontram no mesmo nivel académico, no qual
a garota pede ao rapaz para que ele lhe explique o contetido das aulas de Lingua Portuguesa,

como segue no exercicio abaixo:
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Lena nao compreendeu bem as ex-

- pheagdes sobre o que é uma nstala-

¢ao. Observe o que ela conversa

com Cadu, pela internet. e complete adequa-
damente as falas de Cadu:

Lena diz:
Que chata a aula de ptg, kara! Naum entendi
nada da instalagio. Q eh issu, brou?

Cadu diz:
Ah, Lena, nem eh taum comphicado assmm...

Lena diz:
Ah, eh? Entaum me explica ae, mew! Mas
explica de um jeito q eu entenda!

Cadu diz:

Ok.

Charnamos de instalacgo a forma de expressio artistica
que ocupa um espaco para produzir efeitos sensoriais
no piblico.

Lena diz:

Ih... dah pra vc me dar um ex.?

Cadu diz:
Claro.

Em uma sala ha muitas cadeiras dependuradas no
teto, por fios de varios tamanhos que chegam a
atrapalhar a visdo e o percurso do publico. Mo chao,
preqos (compridos) sio fincados de forma a que
o piblico ndo possa andar e nem ficar erm pé sem
tormar bastante cuidado. Pode haver um ruide ef
ou um odor desagradavel no ambiente. (A ideia &
provocar sensacao de desconforto e estranhamen-
to, auséncia de acalhimento & de descanso nesse
esparo. |

Nesta atividade, bastante recorrente nos manuais didaticos, observamos uma
identidade feminina generalizada e inferior, que molda os corpos e define o sujeito feminino
(NAVARRO-SWAIN, 2000, p.50). O discurso do garoto assume um tom professoral, e,
apesar de ambos utilizarem o “internetés” (linguagem propria de redes sociais), a fala da
garota ¢ sempre mais caricata e ¢ sempre a menina quem pede orientagdes para 0 menino.

Este modelo de exercicio de fixacdo exposto pelo material didatico do(a) aluno(a)
refor¢a a ideia de que o ambiente escolar ¢ um espaco privilegiado para a construcao de

identidades sexuais e de género (MUNIZ, 2000, p.212). Atuando como um local de poder, a
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escola imprime nos corpos dos(as) estudantes a inscricdo do género e da sexualidade que
passam a ser significadas socialmente por meio de uma légica bindria que define o masculino
como ativo e racional e o feminino como passivo ¢ emocional (MUNIZ, 2000, p.212).

O enquadramento do homem ao dominio do saber e da mulher ao papel de mera
receptora dos conhecimentos produzidos pelos homens ¢ também explorado em outras

propostas de atividades, como apresentaremos no exemplo a seguir®’:

_ \:‘39 LIGAO DE CASA

Pedro gosta muito de escrever letras de muisica e ele as faz de todos os tipos: sambas, raps, bala-
das... Com ele nio tem problema, apenas precisa de uma inspiragio. Sua namorada, Beloniza, pe-

diu-lhe para “transformar” o soneto de Camaes fu{gﬂ—me a gente toda parpfrdfﬂ'ﬂ em uma letra de
miisica moderna, mantendo as mesmas ideias, mas mudando as palavras, a divisio das estrofes, o
que ele quisesse. No caderno, assuma o lugar de Pedro e faca essa adapracio.

A garota pede ao namorado que adapte o soneto de Camdes, Julga-me a gente toda
por perdido, na letra de uma cang¢ao; tal suposi¢do denota primeiramente que a potencialidade
criativa ¢ uma qualidade inexoravelmente masculina, sendo a garota apenas uma “fonte de
inspiracao” e nao alguém capaz de executar uma produgdo artistica ou intelectual. O nome
“Beloniza” remete a “beleza”, relacionando a menina somente aos predicados fisicos,
negando-lhe implicitamente os predicados intelectuais.

Uma situacdo recorrente nos exercicios do manual analisado ¢ a persisténcia de
utilizacao de personagens femininas*® figurando duvidas ou descontentamentos com relagdao

aos conteudos estudados:

12. Maribel acessou a internet para enviar uma mensagem a sua amiga e colega de classe,
Suzetty:

Bel diz: CredU, Suzetty, que texto Xaru hj na aula de ptg! Ai, que menina mais boba...

Odiei a garota e o tal de Carlos nao sei du q...
Suzetty diz: Ah, Bel, naum aXei... Eu ateh gostei, sabia?
Bel diz: Pq? O que vc aXou de legaW naquela porKaria?
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Podemos notar o exagero da linguagem coloquial expresso no didlogo entre as duas
alunas; a primeira afirma que ndo gostou do conto Nossa amiga, de Carlos Drummond de
Andrade. Bel expde seu descontentamento de modo agressivo. Os autores do material didatico
ndo se pouparam em imprimir um tom provocativo nas falas desta personagem feminina,
associando seus exageros a futilidade e a falta de conhecimento sobre o assunto.

A interlocutora de Bel, Suzetty, parece ndo possuir argumentos consistentes para
defender seu ponto de vista. Podemos constatar tal fato pela utilizacdo do advérbio de
inclusdo “até”, no contexto pragmatico, ou seja, levando em conta a situagdo do discurso e o
seu contexto situacional, observamos que esta palavra aponta para o sentido de que Suzetty
ndo gostou completamente do conto, e sim parcialmente. Nesta categoria é importante
destacarmos também o fato de que em muitos exercicios de revisdo de contetdo os
adolescentes proferem discursos de um modo excessivamente coloquial e destoante da

realidade da oralidade e da escrita efetivas.

3.4 A exaltacido da beleza feminina

A reconstitui¢do do patriarcado trouxe com ele o “mito da beleza”. Este mito revelou-
se uma violenta e poderosa armadilha contra as conquistas feministas e contra a evolugdo
feminina no Ocidente (WOLF, 1992, p.12). A vitéria contra a mistica feminina da
domesticidade deixou um vécuo para o patriarcado, que foi preenchido com o “mito da beleza
universal”. Enquanto o dominio pela domesticidade feminina sucumbia, o “mito da beleza”
feminina expandiu-se, assumindo a fun¢do de controlar socialmente das mulheres (WOLF,
1992, p.12 e 13).

A ideologia da beleza tornou-se a unica capaz de controlar as mulheres apos o
declinio dos mitos da maternidade, castidade, e domesticidade ocorridos ao longo da segunda
onda feminista (WOLF, 1992, p.13). A insurgéncia deste mito baseia-se na tentativa de
destituir as mulheres de todos os avangos materiais e publicos, operando de modo coercitivo
(WOLF, 1992, p.13).

Para ilustrar as afirmag¢des acima apresentamos um exercicio® em que se solicita aos
alunos que se coloquem no lugar de uma outra personagem a fim de elaborarem uma
producdo compativel com a descri¢do das caracteristicas fisicas e psicoldgicas da personagem

previamente dada:
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Estilos contemporineos de escrita

1. Retinam-se em duplas e leiam atentamente a seguinte descricio.

Suzana ¢ secretdria, nem bonita, nem feia, mas sempre bem arrumada. Muito bem
vestida e maquiada, mas sem exageros. Muito pontual para o trabalho, anda, ultimamente,
um pouco cansada e tem perdido a hora. Ela gosta muito de fazer palavras cruzadas e adora
quando alguém lhe fala uma palavra que ela ainda nio conhece. Nos finais de semana,
gosta de passear no campo ou na praia. Ali, reserva sempre um momento para ficar sozi-
nha, para olhar as coisas procurando uma relagio nova entre aquilo que vé ¢ o que pensa
e sonha. Em casa, ela gosta muito de ler poesia brasileira e crénicas, ouvir musica no radio
— ela adora MPB! —, e na televisio nio perde nunca um filme romantico ou uma comédia
engracada, mas detesta filmes violentos.

Elaborado especialmente para o Sio Paulo faz escola.

Pensem em Suzana: Como serd que ela escreve? Cada dupla deveri elaborar, no caderno, uma
lista das caracteristicas de estilo que pensa encontrar no texto de Suzana. O professor registrard
na lousa as caracreristicas levantadas.

2. Em seguida, as mesmas duplas escreverio uma crénica ou um poema como se fossem Suzana,
mantendo as caracteristicas de estilo definidas na lousa e com base nas orientacées do professor.
Considerem os critérios de corregio do quadro. Completem a parte de vocés somente depois
de produzido o texto.

Primeiramente sdo reforcados os atributos da aparéncia de Suzana, que apesar de nao
se tratar de uma mogca tao bela, possui outras caracteristicas secundarias como: “bem-vestida”,
“bem-arrumada”, “maquiada”. Suzana representa o prototipo de uma mulher comum, que
permeia o imaginario dos adeptos do patriarcado, possui tracos femininos, ¢ delicada e fragil,
e, apesar de ndo ser tdo bela, busca compensar a auséncia da beleza arrumando-se. Embora
ndo possua grandes atributos fisicos, Suzana ¢ uma mulher independente. Acreditamos, em
consonancia com Naomi Wolf (1992), que a medida em que mulheres como esta personagem
vencem obstaculos legais e materiais, mais rigidas e cruéis serdo as imagens da beleza
feminina impostas a ela (WOLF, 1992, p.11).

Embasando-nos das discussdes promovidas por Naomi Wolf na obra “O Mito da
Beleza: como as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres”, concluimos que todos os
mitos que reforcam e naturalizam os padrdes estéticos femininos sdo construidos, sendo,
portanto, falsos. Wolf explica que a "beleza" ¢ semelhante a um sistema monetério, € como
qualquer sistema ele ¢ determinado pela politica e, na atualidade do mundo ocidental,
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representa o mais eficiente conjunto de crengas cujo objetivo € a manuten¢ao do dominio dos
homens sobre as mulheres (WOLF, 1992, p. 15).

O atributo denominado "beleza" existe de forma concreta e universal. A fun¢do das
mulheres ¢ persegui-la, e o papel masculino consiste na manutengdo do desejo de posse das
mulheres belas (WOLF, 1992, p. 14). Ser bonita ¢ uma obriga¢do das mulheres, ndo dos
homens, visto que o patriarcado imputou esta condi¢do como situacao necessaria e natural por
ser, segundo as prerrogativas da sociedade androcéntrica, uma condi¢do biologica, sexual e
evolutiva (WOLF, 1992, p.14). Deste modo, naturalizaram-se os mitos de que os homens
fortes devem lutar pelas mulheres belas, e as mulheres belas sdo mais afortunadas na
reproducao (WOLF, 1992, p.14 ¢ 15).

A exemplo da naturalizagdo do mito da beleza feminina podemos observar os
discursos contidos no conto Cantigas de esponsais®, de Machado de Assis. Esta producdo
narra a histéria do mestre Romdo, que apesar de possuir grande talento como musico
intérprete, ndo contava com o mesmo €xito em suas composicdes, sentindo-se sempre
frustrado com esse fato. O conto ¢ reproduzido na integra e sua finalidade ¢ a realizagdo de
um exercicio voltado a leitura e andlise textual, e mais especificamente a analise do género
textual conto.

Neste texto existem representagdes femininas pautadas somente no quesito estético da
mulher, apresentando-a as(aos) leitoras(es) como um ser cuja finalidade da existéncia € ornar
o universo dos homens: “Nao lhe chamo a atenc¢do para os padres e os sacristdes, nem para o
sermdo, nem para os olhos das mogas cariocas, que j4 eram bonitos nesse tempo, [...]”
(ASSIS, 2014, p.51).

A representacdo feminina como objeto ornamental aparece também quando o narrador
declara que a casa de Mestre Romao era triste, afinal: “Nao tinha o menor vestigio de mulher,
velha ou moga, nem passarinhos que cantassem, nem flores, nem cores vivas ou jucundas.”

(ASSIS, 2014, p.51). Do mesmo modo ¢ caracterizada a esposa de Mestre Romao:

E, entretanto, se pudesse, acabaria a0 menos uma certa pe¢a, um canto esponsalicio, comegado
trés dias depois de casado, em 1779. A mulher, que tinha ent3o vinte € um anos, € morreu com
vinte e trés, ndo era muito bonita, nem pouco, mas extremamente simpatica, € amava-o tanto
como ele a ela. (ASSIS, 2014, p.53)

40 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Péaginas 50, 51, 52, 53 ¢ 54.
84



A esposa do Mestre Romao ¢ descrita de modo sucinto neste fragmento. Sao
ressaltados seus atributos fisicos, diferentemente da descri¢do predominante que se faz de
Mestre Romao, exaltando seu talento como intérprete e revelando sua frustragdo por nao
possuir o mesmo potencial de composicdo. Observamos aqui o reforco de qualidades
multiplas nos homens, e a naturalizacdo da qualidade essencial a mulher: a beleza.

O objetivo do patriarcado ¢ imputar as mulheres valores baseados numa hierarquia
vertical, de acordo com um padrao fisico construido culturalmente (WOLF, 1992). A funcao
estrutural do “mito da beleza” ¢ a determinacdo das relagdes de poder, em que as mulheres
precisam competir de forma antinatural por recursos dos quais os homens se apropriaram
(WOLF, 1992, p. 15). Nao ha nenhuma justificativa legitima de natureza bioldgica ou
historica para a existéncia e consolidagcdo dos padrdes de beleza. Os efeitos deste mito sobre a
vida das mulheres ¢ produto da necessidade de manutencao das estruturas de poder (WOLF,
1992, p. 16).

“O mito da beleza” ndo foi construido a partir de proje¢cdes femininas, ao contrario, ele
ndo tem nada a ver com as mulheres” (WOLF, 1992). Ele foi fundado pelas instituigdes
masculinas e outorgado pelo poder conferido aos homens. As caracteristicas exaltadas nas
mulheres sdo mutdveis quanto aos grupos sociais € ao momento histoérico em que vivem,
sendo portanto a representacdo simbolica dos comportamentos e atitudes daquele recorte
temporal especifico. Como pontua Naomi Wolf (1992): “o mito da beleza na realidade sempre
determina o comportamento, ndo a aparéncia” (WOLF, 1992, p.17).

Na Situagdo de Aprendizagem 4, a tirinha* “Barata Fliti”, de Fernando Gonsales,
possibilita-nos uma reflexao sobre a instabilidade dos padrdes de beleza descritos por Wolf
(1992). Nesta tirinha, observamos que o corpo e a indumentaria da personagem foram
desenhados com certo exagero — cintura muito fina, seios fartos, gluteos avantajados, vestido
muito decotado e curto — e apresentam um estereotipo muito comum, difundido nas midias
televisivas de massa. Este estereotipo constitui um novo padrao, que apesar de ser antinatural,

destrona o prototipo da modelo magérrima.
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Leitura e andlise de texto
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@ Femando Gonsales

Embora nitidamente sempre tenha existido uma mitificacdo da beleza sob algum
aspecto desde o principio do patriarcado, a adesdo e consisténcia do mito da beleza em sua
forma moderna ¢ um fato bem recente. O mito surge quando as mulheres ameagam
libertarem-se de repressdes de natureza material (WOLF, 1992).

Antes da Revolucdo Industrial, a mulher comum ndo sentia o que sente a mulher
moderna com relacdao as imposigdes dos padroes beleza, ja que na modernidade as mulheres
vivenciam o mito em todos os lugares, como uma constante compara¢ao com um ideal fisico
difundido o tempo todo (WOLF, 1992, p. 18). Antes da criagdo de tecnologias de produgdo
em massa como as cameras fotogréficas, televisores, etc., uma mulher comum possuia poucas
referéncias de padrdes de beleza, exceto aquelas difundidas através das imagens de santas, na
igreja (WOLF, 1992, p. 18).

Uma vez que a familia era uma célula de producdo e o trabalho da esposa
complementava o do homem, o valor das mulheres que ndo pertencessem a aristocracia ou a
prostitui¢do revelava-se em sua capacidade de trabalho, perspicéicia econdmica, forga fisica e
fertilidade (WOLE, 1992). E légico que a atragdo fisica também exercia alguma influéncia;
mas a beleza, do modo como a compreendemos, ndo era, para as mulheres comuns, uma
questdo drastica no mercado matrimonial (WOLF, 1992, p.19).

Um dos atributos mais valorizados nas mulheres ¢ a juventude, assim como a
virgindade foi e ainda ¢ apreciada pelos homens, visto que ambas qualidades indicam a
ignorancia sexual, inexperiéncia, castidade e, por consequéncia, a fidelidade feminina ao

matrimonio (WOLF, 1992, p. 17). “O envelhecimento tornou-se um processo negativo na
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mulher porque as mulheres se empoderam com o passar do tempo e porque os elos entre as
geracdes de mulheres devem sempre ser rompidos” (WOLF, 1992, p. 17).

A ordem estabelecida pelo patriarcado ¢ a de que as mulheres mais velhas temam as
jovens, as jovens desprezem as velhas, enquanto o mito da beleza mutila a autoestima de
todas (WOLF, 1992). A andlise destes fatores conduz a uma conclusdo desoladora: a
constitui¢do da identidade feminina encontra-se tdo estreitamente relacionada a “beleza” que
as mulheres vivem constantemente vulneraveis a aprovagao alheia que o amor-proprio passa a
transparecer para todos. (WOLF, 1992, p. 17).

O patriarcado reconfigura-se de modo a manter sua hegemonia e aprisionar as
mulheres. O mito da beleza ndo ¢ difundido apenas nos meios de comunicacido de massa, eles
encontram-se de modo camuflado também em materiais didaticos que possuem finalidade
educativa. Através do discurso de massa e do discurso oficial (educacional), os padroes se

perpetuam e moldam a personalidade e o comportamento das meninas desde muito cedo.

3.5 A imposic¢iao patriarcal através da linguagem

Como foi discutido até aqui, o patriarcado aprisiona, subjuga e discrimina as
mulheres de variadas formas. Um dos mecanismos mais sutis de transmissdao e perpetuagao
das assimetrias de género ¢ através da lingua, pois esta se apresenta como um reflexo dos
valores, do pensamento, da sociedade que a cria e utiliza (FRANCO; CERVERA, 2006, p.
06). Nada do que proferimos em diferentes momentos de nossas vidas € neutro: todos os
vocabulos t€ém uma leitura de género (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 06). Podemos
considerar entdo que a lingua ndo so6 retrata, mas também propaga e reforca os esteredtipos e
papéis concebidos como adequados para mulheres e homens (FRANCO; CERVERA, 2006, p.
06).

Ainda ¢ atual o uso sexista que fazemos da lingua na expressdo oral e escrita (nos
didlogos informais e nos documentos oficiais) que propaga e reitera “as relagdes assimétricas,
hierarquicas e ndo equitativas que se dao entre os sexos em cada sociedade e que ¢ utilizado
em todos os seus ambitos” (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 08). “Nega-se a feminizagao da
lingua e ao fazé-lo estdo tornando invisiveis as mulheres e rechacando as mudancas sociais e

culturais que estdo ocorrendo na sociedade” (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 08).
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A lingua por si s6 ndo ¢ sexista, embora 0 modo como nds a empregamos a torne
sexista. Por isso, o unico jeito de mudar uma linguagem sexista, excludente e discriminatdria,
¢ problematizar qual o embasamento ideologico em que ela se sustenta, € também propor
alternativas reais e viaveis de mudanga (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 08). A utilizagdo da
lingua ¢ um fator meramente social, s6 conseguiremos muda-la completamente quando
atingirmos a igualdade social entre mulheres e homens (COULTHARD, 2001, p.74).

Durante as andlises dos exercicios da apostila, confrontamos em inameros
momentos a anunciacdo de generalidades no masculino, reforcando a hegemonia que o

masculino exerce sobre o feminino. Para tal reflexdo reservamos o seguinte enunciado*:

e A bebida alcodlica diminui a capacidade do homem de responder imediatamente aos es-
timulos do mundo externo. Pertanto, nio se deve dirigir alcoolizado.

Este enunciado possibilita a problematizacdo sobre a enunciacdo do sujeito humano
no género masculino, fazendo da masculinidade a referéncia. Inimeros sdo os exemplos que
poderiam ser extraidos do material didatico. Em varios enunciados detectamos esta formula
naturalizada de exaltagdo e valorizagdo do masculino enquanto norma. Como afirma Beauvoir
(1980), o substantivo homem carrega em sua acep¢do uma representacdo ao mesmo tempo
positiva e neutra, a ponto de utilizarmos ‘homens’ para designar toda a espécie humana,
diferentemente da mulher, que se apresenta de modo negativo, “de modo que toda
determinagdo lhe ¢ imputada como limitac¢ao, sem reciprocidade” (1980, p.09).

Outro texto expressivo para exemplificarmos as hierarquiza¢des na linguagem € o

trecho da Oragdo aos mogos*, escrita por Rui Barbosa:
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ii : /;’ APRENDENDO A APRENDER

Lcia c analise, com a orientacio do professor, o discurso que segue:
Senhores:

Nao quis Deus que os meus cinquenta anos de consagracao ao direito viessem receber no
I:f:mplo do seu ensino em Sao Paulo o selo de uma gra.ndf: béng::io, associando-se hoje com a vos-
sa admissdo ao nosso sacerddcio, na solenidade imponente dos votos em que o ides esposat. [...]

BARBOSA, Rui. Oragio aos mogos. Fundacio Casa de Rui Barbosa/Arquivo. Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/
dados/DOCartigos/rui_barbosa/FCRB_RuiBarbosa_Oracao_aos_mocos.pdfs. Acesso em: 3 dez. 2013.

O discurso de Rui Barbosa foi profcrido no dia 29 de margo de 1921, para os alunos
formandos da Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, entre os quais raramente ha-
via mulheres: na época, as mulheres tinham seus direitos cerceados, inclusive o de estudar.
O discurso, intitulado Oragio aos mogos, ¢ um dos mais importantes das letras brasileiras,
contudo, inadequado para os padrées atuais, uma vez que, hoje, hd grande niimero de
mulheres entre os formandos e por ser considerado muito longo.

Preste atengio as seguintes expressoes:
¢ Prezadas Senhoras e Senhores
*  Prezados Senhoras e Senhores

Embora as duas formas estejam gramaticalmente corretas, qual é a mais adequada para ser usa-
da como vocativo em um discurso? Por qué?

O fragmento da Orag¢do aos mogos contextualiza o texto, alegando que na época de
sua producdo as mulheres tinham acesso muito restrito aos ambientes académicos, e neste
caso especificamente ao curso de Direito. Entretanto, a Li¢do de Casa, que tem como
finalidade refletir sobre o uso do vocativo no masculino, aponta e reafirma a anunciacao do
discurso no masculino.

Como foi dito anteriormente, apesar de esta apostila trabalhar com uma tnica Situagdo
de Aprendizagem cujo objetivo visa a inser¢do dos docentes e discentes em uma proposta
pedagogica feminista, no titulo da Situacdo de Aprendizagem 4**: “E o homem disse: ‘haja a

’

palavra’”, o sujeito € anunciado no masculino, diz-se homem para referir-se aos homens e as
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mulheres. Nesse sentido, o masculino exerce também a influéncia sobre a articulacdo da
linguagem.

Em virtude o enorme valor simbdlico que possui a lingua, concluimos que aquilo que
ndo ¢ nomeado passa a ndo existir, a se subalternizar, como ocorreu com as mulheres no
exemplo acima, “ao utilizar uma linguagem androcéntrica e sexista, as mulheres ndo existiram
e foram discriminadas.” (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 08). Foi-nos ensinado que a tnica
op¢ao ¢ ver o mundo com olhos masculinos, mas essa opcao oculta as possibilidades de
feminilizacdo do mundo.

E necesséario pensarmos uma mudanga no uso contemporaneo da linguagem de forma
que mulheres e os homens sejam representados de modo equitativo (FRANCO; CERVERA,
2006, p. 16). “E para isso, qualquer lingua, ao estar em continua mudanca, oferece milhares
de possibilidades.” (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 08). As mulheres precisam ser
visibilizadas e tornarem-se agentes de suas vidas. Quando um material didatico ignora nossa
existéncia, notamos que a desconstrucdo e ressignificacdo social das mulheres ainda é uma

batalha muito longa e necessaria.

3.6 Silenciamento da mulher

Em seu ensaio, “Politicas Sexuais”, Kate Millet explica que o Ocidente
experimentou diversas mudangas no plano industrial, econdmico e politico, mas cada uma
dessas medidas influenciava apenas uma parcela da humanidade (MILLET, 1970, p.13). E
que era incomodo para nos, mulheres, percebermos que modificagdes como o surgimento dos
sistemas democraticos nos séculos XVIII e XIX, os planos socialistas de redistribui¢ao de
riquezas, a Revolucgdo Industrial e tecnoldgica ndo afetaram em quase nada a vida das proprias
mulheres que, independente da classe social a que pertenciam, continuavam social e
politicamente nulas e dependentes do patriarcado (MILLET, 1979, p.13 e 14).

Millet conclui esta reflexdo chamando atencdo para o fato de que a base da
civilizagdo Ocidental € o patriarcado, ou seja, “as distingdes sociais e politicas ndo estdo
baseadas na riqueza ou na posic¢ao social, mas no sexo” (MILLET, 1970, p. 14). Dessa forma,
observamos de modo muito recorrente no material analisado o silenciamento da mulher na

producao artistica. A titulo de exemplo, apresentamos a atividade de estudos literarios* em
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que ¢ solicitado aos estudantes que preencham um quadro sobre as escolas literarias

Parnasianismo e Simbolismo:

Cronologicamente,
durou de 1880 a 1893,
A influéncia do mo- | * Alberto de
vimento, no entanto, |Oliveira

Brasil estendeu-se até a pri- |° Francisca |ulia da Silva |+ Objetivismo

meira década do sé-  |* glam“z_lﬁjm“ . 't’;"fl'ﬁ;m;:ade
= = i ow . avo pllac # (_ulto da forma
Parnasianismo culo XX, coexistindo :
2 Z + Raimundao * Culto da arte pela arte
com o Simbolismo. : :
: i ] Correia + Tematica greco-romana
A primeira obrafoi |, i onte de
Soneros e rimas ( 1880), | canvalho
de Luis Guimaries
Junior.

Portugal |Nio se verifica 0 movimento em Portugal.

De 1893, com a pu-
blicagio de Misal e * Alphonsus de
Brasil de B, deCruze |Suimaraens * Conteddos misticos e sen-
Sousa, a 190z, coma |* Cruz e Souza timentais
publica(}ﬁa de Cfmﬂti, * Graca Aranha * Linguagem pessimista e
de Graca Aranha. musical com forte carga
Simbolismo emativa
Da puhlical;ﬁc de + Valorizagao dos estados de
Oaristos []B%L de sonho e de'f_aneio_ .
Eugliabde ot MRS . lReccrrém:la @ sinestesias &
Poringal a 1915 coma s Eugénio de Castro ik
publicagio da revista
Orpheu.

* E importante ressaltar que mesmo entre o8 criticos literirios hi ideias divergentes sobre alguns dos contedos
relacionados a esses dois movimentos literarios.

Observamos através deste quadro, que a producdo feminina ¢ novamente
subalternizada. Ha referéncia apenas a uma unica escritora no periodo Parnasiano, e a
nenhuma autora na escola literaria Simbolista. De fato, o periodo em que estes escritos
situam-se, ¢ atravessado por uma cultura machista e opressora muito mais potente do que a

que vivemos na contemporaneidade. Acreditamos, como afirma Ria Lemaire (1994), que:
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[...Jos conceitos basicos da historia literaria, como o génio, o autor, o herdi, o personagem e o
tema, [...] tradi¢do, unidade, originalidade ¢ criatividade (todos geralmente definidos em sua
relagdo com o canone das obras escritas) estdo intimamente relacionados com a negagdo basica
do impacto das estruturas sociais tanto em obras individuais como na tradi¢do literaria. Essa
negacdo dissimula as complexas relagdes entre uma sociedade e sua literatura, impedindo
assim a percepcao do papel das ideologias nas obras literarias e na sociedade bem como a inter-
relacdo de suas fungdes (LEMAIRE, 1994, p.59)

Apesar de o século XVIII ser um periodo histérico de invisibilidade feminina na
produgdo literaria, atualmente inumeros estudos mostram proficuas produgdes de autoria
feminina que existiam j& nesse periodo*. Se associarmos o quadro acima com o panorama
apresentado pelo material didatico, poderemos concluir que, apesar das inimeras conquistas
obtidas pelos movimentos feministas e pelas lutas das mulheres, ainda encontramos a
produgdo feminina numericamente inferior, deparando-nos com situagdo semelhante aquela
ocorrida no século XVIII, e em outros séculos anteriores.

Os motivos deste silenciamento remetem a concepgdes estéticas e de criatividade
impostas pela ideologia patriarcal que se pauta na premissa de que “os homens criam e as
mulheres simplesmente procriam (SCHMIDT, 1995, p.184)”.

Apos a apresentacdio do quadro acima, o material propde?’ que as(os) alunas(os)

realizem uma leitura critica e uma colagem de uma lista de poemas:

A leitura da poesia pés-romantica se transforma em arte

O professor organizara a classe em duplas ou em trios. Cada um desses grupos ficara respon-
savel por um poema. Esse texto serd usado em trés atividades: inicialmente, serd interpretado de
acordo com o roteiro de estudo sugerido para o poema anterior, de Augusto dos Anjos; depois serd
comentado em sua atualidade; e, entdo, serd transformado em uma obra de arte: uma colagem.

O primeiro passo é escolher o poema e copii—lo no caderno. O professor vai sugerir uma lista

de pcssibilidades.

46 No periodo Parnasiano, além de Francisca Julia da Silva (1871 - 1920), destacou-se a poetisa carioca Julia
Cortines(1868-1948). No Simbolismo, uma das maiores expressdes da poesia brasileira no periodo foi Gilka
Machado (1893 - 1980), eleita em 1933 como maior poetisa do Brasil pelo concurso literario promovido pela
revista “O Malho”, do Rio de Janeiro (CASTELLO, 1999).
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Poeta

Poema

Alberto de Oliveira Vaso chinés
Alphonsus de A catedral
(Guimaraens Ismdlia

A ideia
Augusto dos Anjos
g J Nome maldito
(Camilo Pessanha Caminho
: Cangdo minima
Cecilia Meireles f :
Motiveo
Cavador do infinito

Cruz e Sousa e
Violoes que choram

Eugénio de Castro Um sonho
Ferreira Gullar Nio coisa
Florbela Espanca tnasrisi
Ser poeta
Manoel de Barros O catador
: A mocidade
Olavo Bilac Boufiicdn i ﬁ“
Paul Verlaine Arte poética®
Raimundo Correia _ As pombas
Stéphane Mallarmé | Brinde*

O quadro reafirma as observagdes realizadas anteriormente. Apesar de haver 14
opc¢des de poemas, apenas 2 sdo de autoria feminina. Nao ha neste quadro uma divisdo por
periodo literdrio, por essa razdo ndo ¢ possivel aplicar uma justificativa semelhante aquela
dada na situa¢do do quadro anterior, que trazia apenas escritores(as) do periodo Simbolista e
Parnasiano.

Este quadro mostra que a produgdo feminina ¢ subalternizada nos dias de hoje, e ainda
de forma muito veemente. Um dos motivos do silenciamento feminino no universo literario ¢
o fato de a critica considerar irrelevante e inferior as tematicas exploradas pelas escritoras.
Muitas vezes elas produziram obras que retratavam o universo intimo e doméstico, diferente
da produgdo masculina, que segundo a critica se preocupava com questdes “importantes”

como politica, economia e historia (NAVARRO, 1995, p.13).
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Apesar de as mulheres terem conquistado espacos no ambiente escolar, nas academias
e nos meios artisticos, o material didatico prioriza produgdes literarias de autoria masculina,
ndo porque ndo existam inuimeras poetisas, mas talvez por acreditarem que a produgdo
artistica das mulheres possua qualifica¢do inferior, ndo sendo digna de figurarem num manual
pedagogico.

Na Situacdo de Aprendizagem 7, outro elemento textual interessante para a
problematizacdo sobre a auséncia feminina em atividades de ordem artisticas e/ou
relacionadas a agdo, ¢ o texto informativo presente no Guia da Secretaria Municipal de

Cultura, intitulado “Flashes da historia”#:

N - " Leitura e andlise de texto

Flashes da historia

Exposicao de forojornalismo Dialogos EUA-Brasil: Um olhar fotografico sobre 50 anos de

historia, em cartaz na Galeria Olido, relembra fatos e personalidades marcantes dos dois paises.

O que o jogador brasileiro Pelé e o americano Michael Jordan teriam em comum? Por
terem sido considerados, por muitos especialistas, os melhores atletas de todos os tempos
em suas modalidades, tiveram suas imagens frequentemente estampadas nos principais
jornais de todo o mundo. Por essa razio, foram escolhidos para compor a exposigao Did-

logos EUA-Brasil: Um olhar fotogrdfico sobre 50 Anos de historia.

Em cartaz na Galeria Olido a partir do dia 10, a mostra, patrocinada pelo Programa
Fullbright, faz um paralelo entre a produgio brasileira e norte-americana de fotojornalismo
das tltimas décadas. Os trabalhos selecionados ocupam as piginas de publicagées como O
Estado de S. Paulo, Folha de S.Paulo, O Globo, The New York Times e The Washington Post.
Muitos deles integram também os acervos da Agéncia de Fotojornalismo Magnum, Arqui-
vo Nacional americano e The Associated Press.

Com 120 imagens coloridas e em preto e branco, de autoria de fotégrafos renomados
como Jorge Aradjo, Victor Jorgensen, Matt Zimmerman e Justin Newman, serdo relem-
brados momentos e personalidades dos dois paises. Segundo Jodo Kulcsar, curador da
mostra, “nos tltimos anos, varios fatos vividos em conjunto, ou separadamente, reforcam
a proximidade entre o Brasil e os Estados Unidos”.

Para facilitar a compreensao, os trabalhos serio agrupados em seis temas: Heranga
comumy; Politica; Emocdo, forca e paixao, Cidadania; Cultura; e Meio ambiente. Por meio
deles, o piblico podera, por exemplo, comparar registros das herancas europeias, africanas
e indigenas; momentos de conquista dos cidadios, como os Movimentos das Diretas J4, no
Brasil, e dos Direitos Civis, nos Estados Unidos; os presidentes depostos Nixon e Collor;
flagrantes de artistas e esportistas, como Frank Sinatra, Chico Buarque e Ayrton Senna; a
preocupagio comum com a preservacio da natureza.

4 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Paginas 60 ¢ 61.
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Galeria Olido — 12 pavimento. Centro. Dia 10/11, 15h (abertura).
De 11/11 a 30/12. 3 a sdb., das 12h 4s 21h30.
Dom., das 12h as 19h30. Gratis.

FEm cartaz — Guia da Secretaria Mur:icipa] de Culura. S50 Paulo. Prefeitura
da Cidade de Si0 Paulo — Secretaria da Cultura, n. 7, p. 34-33, nov. 2007.

No texto do cartaz de divulgacdo da mostra de fotojornalismo sdo mencionados
somente homens, tanto nos aspectos politicos — Nixon e Collor -, quanto nos aspectos
artisticos e esportivos — Frank Sinatra, Chico Buarque, Airton Senna, Pelé, Michael Jordan. A
este detalhe, podemos associar a invisibilidade das mulheres na composi¢do das imagens
selecionadas para constituir a mostra, ¢ até mesmo da auséncia delas como fotografas da
exposicdo, visto que os fotdgrafos citados sdo: Jorge Aradjo, Victor Jorgensen, Matt
Zimmerman e Justin Newman. A falta do protagonismo feminino no material analisado ¢ um
reflexo da sociedade, que silencia a cultura feminina, relegando-a ao esquecimento, a
invisibilidade e ao ostracismo.

O texto de nome A Literatura e a sociedade®, produzido por Jos¢ Luis Landeira e Jodo
Henrique Mateos, aborda de forma sucinta a definicdo e a relag@o entre o texto literario € uma
determinada comunidade. O pardgrafo que nos chama aten¢do trata sobre as institui¢cdes

responsaveis pela promocao de um texto a categoria de literario:

Além disso, grupos sociais tentam impor o seu conceito de literatura para outros.
Muirtas vezes fazem isso por meio de instituicoes como a escola, que, conforme o acer-
vo de suas bibliotecas e os textos adotados pelos professores, em especial de Lingua
Portuguesa, acaba por selecionar o que € texto literdrio e o que ndo é. O mesmo pode—
riamos falar das universidades: quem iria cogitar se um determinado livro solicitado
por uma universidade em um vestibular nio é bonito o suficiente para ser classificado
como Literatura?

Nesta assertiva, os autores assumem que o conceito de literatura ¢ criado por um seleto
grupo, que se encarrega nao s6 de formulad-lo como também de impo6-lo a outros grupos
sociais desfavorecidos. Podemos pensar entdo, que a literatura de autoria masculina, bem

como os estereotipos negativos que se fazem em relagdo as mulheres dentro de um texto
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literario, sdo oriundos das imposi¢des masculinas que dominam vérias esferas sociais, dentre
elas a esfera artistica. Todo o critério avaliativo e interpretativo que recai sobre as obras
literarias ¢ historicamente limitado e passivel de mudangas em fun¢do do contexto social e
histérico de producdao e dos referenciais teoricos, que também variam de contexto para
contexto de producdo e recep¢ao (SCHMIDT, 1995, p.185).

Além disso, o fragmento selecionado explicita que as instituigdes escolares e
universidades também sdo responsaveis por delinear quais textos sao literarios. Assim sendo,
se a escola € um espaco ocupado em sua maioria por mulheres, por que o material analisado
até agora nos apresentou numero tdo reduzido de textos de autoria feminina, ou que
trouxessem em seu conteudo uma visdo nao estereotipada da mulher?

Podemos inferir, em consonancia com Ria Lemaire (1994), que a historia literaria
ndo pode ser definida apenas através da selecao natural e positiva de textos escolhidos pela
tradigdo patriarcal, pois ao lado de uma sele¢do positiva produgdes que, ndo por acaso,
pertencem a homens, houve também uma sele¢do negativa de obras que ndo possuiam tanto
valor estético mas foram consagradas mesmo assim, por encontrarem-se inseridas, de algum
modo, em consenso com a tendéncia androcéntrica, ¢ em vista disso, muitas obras/autores de
altissima qualidade foram excluidos (LEMAIRE, 1994, p.66).

Concluimos, portanto, que apesar dos inumeros espacos alcangados pelas mulheres, a
exclusdo delas dentro esfera artistica ainda € muito intensa; o canone literario ainda ¢
apropriado majoritariamente pelos homens. Este evento, reiterado inclusive pelas opgdes e
propostas do material didatico do estado de Sao Paulo, refletem os valores da sociedade

patriarcal e androcéntrica em que vivemos.

3.7 Depreciacio dos papéis femininos em detrimento dos masculinos

A supervalorizacao das func¢des masculinas ¢ um dos mecanismos utilizados para a
manutengdo do patriarcado. Como ja foi dito anteriormente, as mulheres conquistaram
inimeros espagos tanto no mercado de trabalho, quanto na politica, porém sdo elas que
modificaram seus estilos de vida, quase nunca os homens se dispuseram a fazer o mesmo.

Atualmente, muitas mulheres estdo transformando-se nos homens com quem

gostariam de se casar, mas, essa acdo, apesar de parecer puramente vantajosa, possui 0 Onus
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da jornada dupla na vida das mulheres, pois a maioria dos homens ainda resiste em executar
tarefas que para eles sdo inferiores ou exclusivamente femininas (STEINEM, 1997, p. 212).

Gloria Steinem (1997), em sua obra “Memdrias da transgressdo: momentos da
historia da mulher do século XX, explica que a depreciacao da feminilidade ¢ ainda muito
recorrente, pois uma parcela significativa das maes consegue romper com alguns tragos da
cultura feminina e criam suas filhas com certa independéncia, porém nao fazem o mesmo com
os filhos (STEINEM, 1997, p. 214).

A titulo de exemplo destacamos o poema Mar Portugués®, do autor Fernando Pessoa,
no qual ha duas mengdes referentes a figuras femininas, situando a mulher na condi¢io de
mde ¢ noiva, respectivamente. Neste poema, Fernando Pessoa narra a conquista do mar pelo
povo lusitano, e os sacrificios que foram realizados para que tal facanha fosse consumada. E
nitida a participagdo ativa dos portugueses (homens) que desbravaram o mar, em detrimento
da participagdo passiva das mulheres, mdes e noivas, que aguardam o retorno dos homens. Tal
construcdo reforca a ideia de que a mulher ¢ relegada a espera, ao privado (o lar) e ao homem

cabe a miss@o de conquistar, sacrificar-se, arriscar-se, descobrir e desbravar.

4 Leitura e analise de texto

-

Mar portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vio rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

T Aceren Toon og mha Rem i

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma nio ¢ pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo € o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.

Fernando Pessoa

PESSOA, Fernando. Mensagem. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=8cco_obra=15726x. Acesso em: 28 maio 2013.
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Com relagdo aos esteredtipos e papéis que sdo atribuidos as mulheres e aos homens,
Kate Millet (1970) propde um reexame do conjunto de caracteristicas atribuidas ao masculino
e ao feminino, reconsiderando seus valores no aspecto humano como: a exaltacdo da
passividade nas mulheres e a manifestacdo da violéncia como expressao a virilidade nos
homens, julgando que estas caracteristicas sdo desnecessarias em ambos 0s sexos; ja
caracteristicas como a racionalidade e a eficiéncia atribuidas ao temperamento masculino e a
consideragdo e a ternura relacionadas ao feminino sdo imprescindiveis para ambos (MILLET,
1970, p.10).

A conquista do mar ¢ mais nobre do que a convivéncia afetiva e as vivéncias travadas
com as mulheres no seio das relagdes familiares. Tal conquista expressa-se superior tanto
naquelas familias j& existentes: “Por te cruzarmos, quantas mdes choraram” (PESSOA,
2014,p. 35); quanto naquelas familias que estariam por se formar: “Quantas noivas ficaram
por casar” (PESSOA, 2014,p. 35). A importancia da conquista se confirma na segunda estrofe
do poema, pois o poeta indaga: “Valeu a pena?”, e no mesmo verso, responde “Tudo vale a
pena/Se a alma ndo ¢ pequena.” (PESSOA, 2014, p. 35); os sacrificios da conquista sdo
nobres e heroicos, mais valiosos do que a vida estabelecida no dominio privado — espago
feminino.

A relacdo das mulheres com o doméstico e o privado € dos homens com o espaco
publico ¢ reiterada em varias situacdes, inclusive em enunciados confeccionados pela propria
equipe curricular. Em uma proposta de exercicio® elaborada com a finalidade de estudar o

periodo simples e composto, observamos a seguinte situagao:

2. Pense na seguinte situagio:

e XNextéuéo apflido de um rapaz que vive de consertar maquinas de lavar roupa. Ele mudou
de bairro e quer ficar conhecido na nova vizinhanga. Faz, entio, um cartaz anunciando seus
servicos no bairro:

Cliegow o Kexvéw!
Qe gudser a rowfa benpal!
Detfarmacies agei!
Eiabore no caderno um ﬂ'lOCleiO df‘ cartaz P'Ell"El a ESPOSR dﬁ' XEXéU_. qUE‘ € costureira. Elt" deve

ter quatro frases: duas nominais e duas verbais. Das verbais, uma deve ser formada por periodo
simples e a outra, por perfodo composto.

5! Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Pagina 11.
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A profissio masculina encontra-se relacionada a manutencdo de madaquinas, ja a
profissdo atribuida a esposa do personagem (costureira), ¢ um oficio de ordem doméstica e
privada. As particularidades atribuidas a virilidade impdem socialmente que os homens sejam
dominadores, criativos, ativos, resistentes, fortes, vigorosos, que possuam personalidade e
carater e sejam potentes sexualmente e psicossocialmente (FURLANETTO, 1981, p. 121). Ja
as mulheres foram reservados atributos como docilidade, passividade, submissdo, beleza etc.,
numa logica que visa manté-las sob a autoridade e poder masculinos (FURLANETTO, 1981,
p. 121).

A estabilidade e linearidade dos papéis de género — vivéncia da virilidade e da
feminilidade — sdo monitoradas o tempo todo, em quase todos os locais publicos, ¢ efetuadas
pela maioria dos sujeitos no ocidente (STEINEM 1997, BADINTER 2005).

Podemos observar o resultado deste “policiamento” da feminilidade no trecho do
romance Senhora”, de José de Alencar. O fragmento traz o didlogo entre Lisia Soares e
Aurélia Camargo, a respeito de Alfredo Moreira, rapaz pertencente ao nucleo capitalista do
Rio de Janeiro. Lisia sugere que Alfredo seria um bom partido; Aurélia, no entanto, diz que
possui dinheiro suficiente para adquirir um marido com mais atributos que ele. Tal
comentario coloca o homem na posicao de objeto, visto que a detentora do poder aquisitivo

era, no caso, Aurélia:

Trecho III

Uma noite, no Cassino, a Lisia Soares, que fazia-se intima com ela e desejava arden-
temente vé-la casada, dirigiu—lhe um gracejo acerca do Alfredo Moreira, rapaz elegante que
chegara recentemente da Europa.

— E um moco muito distinto — respondeu Aurélia sorrindo —; vale bem como noivo
100 contos de réis; mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de maior prego, Lisia;
Nio me contento Com esse.

Riam-se todos desses ditos de Aurélia e os langavam i conta de gracinhas de moga
espirituosa; porém a maior parte das senhoras, sobretudo aquelas que tinham filhas
mogas, nio cansavam de criticar esses modos desenvoltos, impréprios de meninas
bem-educadas.

ALENCAR, José de. Sembora. Fonte: Ministério da Cultura. Fundagioe Biblioteca Macional. Departamento Nacional do Livro.

Disponivel em: <http:/fwww.dominiopublico.gov.br/pesquisa/ DetalheQbraForm.do?select_action=8&co_obra=2026=.
Acesso em: 20 maio 2013,
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Os comentarios de Aurélia incomodavam e escandalizavam a “maior parte das

senhoras, sobretudo aquelas que tinham filhas mocgas, [...]”. Tal narrativa apresenta a adesao

feminina ao projeto da opressdo patriarcal. Apesar da postura de Aurélia subverter a logica

que objetificava a mulher, esta agdo apresenta nao so a reprova dos homens, como também a

das mulheres. Neste caso, as mulheres que julgam Aurélia, mesmo na condi¢do de oprimidas,

ndo pensam como tal, assim como ndo ser oprimido ndo implica tomar uma postura de

insensibilidade diante de opressdes (ARRUDA, 2000, p.123).

A depreciagdo da mulher também ocorre quando ela busca acessar espagos ou

condi¢des que sdo consideradas hegemonicamente masculinas. Esta situagdo ¢é refor¢ada no

seguinte exercicio®:

Com base na sua pesquisa para a elaboracio do texto expositivo, responda, no caderno, as

questdes a seguir.

1.

Marisa escreve um e-mail para Anabela. Ela deseja um bom exemplo que ajude os leitores de
seu texto expositivo a entender o pensamento antropofagista da primeira geragio modernista.

Vocé pode ajuda-la?

Bela, nao entendi muito bem esse lance de “clevoragio simbdlica da cultura do colo-
nizador europeu, sem com isso perder nossa identidade cultural”, do Oswald de Andrade.
Mas, por isso mesmo, quero um bom exemplo dele para o meu texto. Af, tipo assim, fui
falar com meu pai e ele me explicou que é como se fosse uma caipirinha feita de saqué. Pirei

na bartatinha, nio entendi nada! Mas o cara é bom, ele E:xplicou:

“O saqué é uma bebida alcoélica feita de arroz, de origem japonesa, que ninguém ima-
q g p q gu

ginaria em uma caipirinha. Mas ai os japoneses introduziram o saqué no Brasil e jd viu, né?

A rapaziada logo pensou em devorar a cultura japonesa, fazendo-a ficar parte da brasileira.

De que jeito? Inventaram a caipirinha de saqué.”

Mas, ai, minha mie azarou tudo. Ela falou que esse exemplo nio era bom para pér
no exto expositivo da escola porque falava de bebidas alcoélicas. Ela falou também que
japonés nio é europeu. Que o exemplo nio era bom. Menina, o pai ficou brabo! E quem

ficou na mio fui eu...

Entio, nio sei o que fazer! Preciso, com urgéncia, de um outro E:xemplo dessa “devo-

ragao simbdlica da cultura do colonizador europeu”

Elaborado especialmente para o S3o Paulo faz escola.
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Nesta proposta de elabora¢ao de um texto expositivo cuja temadtica € a primeira fase do
movimento modernista, encontramos duas garotas que possuem dividas em relacdo ao
conteudo. Marisa pergunta ao seu pai sobre o termo “devoracao simbdlica”, o pai o explica
através de um exemplo a definicdo do termo, porém a mae alerta que o exemplo ndo serve
para ser escrito em uma redagdo escolar, visto que se tratava de “bebida alcoolica”.

A menina, ao enviar um e-mail para sua amiga Anabela, descreve o ocorrido e atribui
ao pai o mérito de compreender o que havia sido questionado por ela; pela narrativa da jovem,
a mae “azarou” tudo, pois mostrou profunda ignorancia com relagdo ao assunto que estava
sendo discutido pelo marido e pela filha. H4 evidentemente um certo exagero caricato na
narracdo do didlogo da mae, além da naturalizacdo da garota sobre a personalidade do pai
(hero6i, aquele que sabe muito, conversa sobre tudo), e sobre a personalidade da mae
(briguenta, histérica, possuidora de opinides do senso comum, etc.).

O outro exemplo de depreciacdo de espagos e atividades produzidas por mulheres estd no
exercicio que traz o poema O [uar!!!, de Vania Staggmeier* como texto de apoio para a
execucdo de alguns exercicios sobre modernidade, parddia e estilizacdo. ApoOs a apresentagdao
do poema que segue, encontramos uma questdo que pede ao(d) aluno(a) que explicite se o

poema pode ou ndo ser classificado como texto literario.

O luar!!!

Olho pro céu...

E vejo vocé...

Oh lua de todos os amantes. ..
Teu luar & tdo belo...

Que me ponho a imagnar...
Como ¢ bom amar...

Lua amiga dos poetas...

E dos apaixonados...

Que nada me diz...

Mas que me faz companhia...
E me deixa sonhar...

Sonhar com vocé...

E poder te amar...

Como em uma aquarela...
De sonhos reais...

Assim somos nos. ..

Eu e vocé no doce...

Balango do mar. ..

Com a lua a nos testemunhar...
STAGGEMEIER, Vania. @ fuar!!. Disponivel em:

<hitp:/sitedepoest

1s.com. bripoesiasf 14668,

Acesso e 3
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Responda no caderno: O que vocé achou do poema de Vania Staggemeier? E literdrio ou nao?
Por qué?

Acompanhado deste texto, solicita-se que o estudante pesquise o poema de Manuel
Bandeira, intitulado Satélite, em seguida o material didatico traz um terceiro poema da autoria
de um dos idealizadores da apostila, José Luis Landeira, cujo titulo ¢ Satélite (Apos Manuel
Bandeira). Atentamos para o fato de que a questdo exposta questiona o valor literario apenas
do poema de autoria feminina, enquanto os outros dois poemas de autoria masculina nao
possuem o mesmo viés de analise. Através disto, concluimos “que o ‘fazer’ feminino s6 pode
ser expresso por um texto sem valor, inferior, portanto, marginal” (CHIOSSI, 1995, p. 86).

Apesar de a depreciagdo dos papéis socialmente atribuidos as mulheres serem uma
triste e recorrente realidade, a sociedade, de modo geral, e a escola continuam a reitera-los. A
eficiéncia do “policiamento” da feminilidade ¢ tdo intensa que emerge inclusive de um

material didatico que deveria ser confeccionado com a inten¢do de destrui-lo.

3.8 Histeria, loucura, maldade e promiscuidade feminina

Como ja foi discutido até aqui, a imagem que o Ocidente cria das mulheres, muitas
vezes ndo corresponde a realidade, isso porque, na maioria dos casos, elas aparecem
representadas pelos proprios homens (OLIVEIRA 2012, BEAUVOIR 1980, DOTTIN-
ORSINI 1996). Muitas destas representacdes formuladas pelo imaginario masculino tém
como finalidade promover a manuten¢do da hegemonia patriarcal. As imagens dicotOmicas:
“casta X promiscua”, “bondosa X maldosa”, “abnegada X rebelde”, etc. ndo s polarizam e
fragmentam a unido feminina, como também atribuem valores a cada uma de nés (DOTTIN-
ORSINI, 1996, p.22).

Além disso, deturpacdo da imagem feminina também serviu por muito tempo como
justificativa para as maiores atrocidades e violéncias cometidas contra as mulheres. A
“maldade” e o “desequilibrio”, intitulados muitas vezes como histeria e atribuidos ao
comportamento transgressor feminino,foram severamente punidos na Idade Média pelos
tribunais do Santo Oficio da Inquisicdo (BEAUVOIR, 1980, p. 290).

Uma das metaforas mais utilizadas pelo patriarcado para traduzir o perigo que,

segundo eles, a mulher representa, ¢ a associagdo do feminino a natureza,e do masculino a
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tecnologia e a logica cientifica. Nessa perspectiva, a natureza ¢ selvagem e perigosa e,
somente a logica, a ciéncia e a tecnologia podem “lutar” contra ela para domina-la e
domestica-la (BEAUVOIR, 1980).

Em virtude disto, a representagdo da histeria feminina teve diferentes significados ao
longo da historia, sendo a ela atribuida a marca do ethos imperante (ALONSO; FUKS, 2005,
p.12). A histeria feminina nao pode ser significada fora de cada momento cultural, mas sim no
ethos de cada momento historico (ALONSO; FUKS, 2005, p.17).

A imagem da histérica também significa a rebeldia e a transgressdo feminina que
conseguem se expressar através do sintoma patoldgico, exercendo um carater de dentuincia dos
conflitos femininos e dos codigos que pretendiam regular os comportamentos femininos em
diferentes periodos historicos (ALONSO; FUKS, 2005, p.12). O vocéabulo histeria ¢ ainda
muito recorrente nas “demandas clinicas, nas produgdes estéticas, nos relatos médicos € nos
modos de construir as categorias de género” (ALONSO; FUKS, 2005, p.13).

O termo histeria, como ¢ significado atualmente, tem sua origem na medicina,
constituida a partir do século IV a.C, embasada nas ideias de Hipdcrates. Estes fazeres
médicos retomam crengas milenares do que diz respeito “ao corpo feminino, ao Utero e a
histeria”(ALONSO; FUKS, 2005, p. 21). O utero ¢ compreendido por inimeras civilizagdes
desde a Antiguidade como “um animal no interior do corpo da mulher, andarilho e voraz,
avido e passeador, capaz de transladar-se pelo corpo todo e apoiar-se nos diferentes 6rgaos,
provocando doencas de sufocagao” (ALONSO; FUKS, 2005, p.21). Deste modo, o utero era
tido como uma peculiaridade anatomica feminina capaz de justificar a maioria das suas
patologias e comportamentos.

Na Idade Média a histeria ¢ compreendida como consequéncia de uma possessao
diabolica ou de uma punicao divina. Suas causas eram quase sempre explicadas pelo mistico
ou sobrenatural (ALONSO; FUKS, 2005, p.24). Na realidade, a Idade M¢dia significa a
mulher como um ser demoniaco e distante do ideal de perfeicao, capaz de colocar em risco a
castidade dos homens,que eram compreendidos como racionais, integros e controladores de
seus desejos (ALONSO; FUKS, 2005, p. 24).

A titulo de exemplo, no poema Ismdlia’®, de Alphonsus de Guimaraes (1870 -

1921),podemos notar a associacdo da figura feminina a loucura e a histeria:

33Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Pagina 37.
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(1870-1921).
Ismalia

Quando Ismalia enlougueceu,
Pos-se na torre a sonhar...

Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao ceéu,

Queria descer ao mar...

E. no desvario seu,

Na torre pds-se a cantar...
Estava perto do céu,
Estava longe do mar...

Pense no significado do mar no poema a seguir, do poeta mineiro Alphonsus de Guimaraens

E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

GUIMARAENS, Alphonsus de. Ismélia. In: MORICONI,
Italo (Org.). Os cem melhores poemas brasileiros do sécufo.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 45.

O poema descreve uma mulher, de nome Ismalia, que,ao “enlouquecer”, pds-se no alto

de uma torre a cantar, e durante seus devaneios pulou da torre, e segundo o poeta “Sua alma

subiu ao céu, / Seu corpo desceu ao mar...” (GUIMARAES, 2014, p.37). O poema associa a

figura feminina a imagem da insanidade: “Quando Ismalia enlouqueceu, / POs-se na torre a

sonhar...” (GUIMARAES, 2014, p.37); conectando-a também a representacdo sagrada,

envolta numa 4urea de mistérios: “As asas que Deus lhe deu / Rufaram de par em par...”

(GUIMARAES, 2014, p.37).

Como foi dito anteriormente, dentre as inimeras representagdes associadas a mulher

através de textos literarios, a metafora da mulher fatal, capaz de conduzir o homem racional a

dana¢do foi amplamente explorada por poetas como Camdes, como podemos observar no

seguinte soneto*:

s

* ' Leitura e andlise de texto

A=

]uiga—me a geme [OCIEL por perdido,
vendo—me tao entregue 4 meu cuidado,
andar sempre CIOS hOlTlEI'lS apartaclo_.

= CIOS tratos humanos esquecido.

Mas eu, que tenho o mundo conhecido,
e quase que sobre ele ando dobrado,
tenho por baixo, ristico, enganado

quem nio € com meu l"ﬂal engr&ndecido.

56Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Pagina 77.

Vi revolvendo a terra, o mar e o vento,
busquem riquezas, honras a outra gente,
vencendo ferro, fogo, frio e calma;

Que eu s6 em humilde estado me contento,
de trazer esculpido eternamente

vosso fermoso gesto dentro n'alma.
CAMOES, Luis de. Sonetos. Disponivel em: <herp:/fwww.

dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.dozselect_
action=8&co_obra=1872>. Acesso em: 29 maio 2013.
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Este poema mostra claramente a atitude relacionada a vassalagem amorosa. Nessa
circunstancia poética, a mulher aparece como um ser mistico, que condena o homem a
perdi¢ao e ao desajuste, gracas a negacao da concretizacdo do amor. O mito do platonismo
amoroso opera nos corpos femininos afim de oprimi-los. “Neste fragmento, observamos que:
“No imaginario masculino, as mulheres, percebidas ndo s6 como diferentes mas, sobretudo,
como inferiores, ocupam, paradoxalmente, o lugar de ‘metade perigosa da sociedade’”
(OLIVEIRA, 2012 [1991] p. 47).

Os sujeitos masculinos sdo capazes de devotarem-se as mulheres apenas nas
circunstancias em que essas se provem dignas, puras e castas. Essa armadilha do sistema
social misogino esconde a prisdo da mulher num universo onde ndo h4 a autonomia de
decisdo com relagdo a sua individualidade sexual e pessoal. A busca pelo ideal de pureza leva
as mulheres a submeterem-se passivamente as amarras da dependéncia e da castidade nas
quais os homens querem vé-las atadas. Caso rompam, tornam-se feiticeiras ¢ malvadas,
indignas da prote¢do masculina (DOTTIN-ORSINI, 1996).

Em outro exercicio, cuja fungdo ¢ apresentar o estilo e a imagem que um determinado
autor busca formar para seus leitores,encontramos um fragmento do romance O corti¢o”, de
Aluisio Azevedo, em que € explicitada uma visdo sobre o matrimonio, e diretamente sobre a

imagem da mulher apds o casamento:

Na leitura a seguir, pense em que imagem de autor o texto PI'CICIUZ em nos, leitores.

[...] Enriquecera um pouco, é verdade, mas como? a que preco? hiporecando—se a
um diabo, que lhe trouxera oitenta contos de réis, mas incalculdveis milhes de dcsgos—
tos e vergonhas! Arranjara a vida, sim, mas teve de aturar eternamente uma mulher que
ele odiava! E do que afinal lhe aproveitar tudo isso? Qual era afinal a sua grande existén-
cia? Do inferno da casa para o purgatdrio do trabalho e vice-versa! Im-'r:jivel sorte, nao
havia divida!

-]

AZEVEDO, Aluisio. O certiga. Disponivel em: <htep:/fwww.dominiopublico.gov.br/pesquisal
DetalheObraForm.do?select_action==8co_obra=2018=. Acesso em: 3 dez. 2013.

Responda no caderno.
a) Como o autor vé& o casamento?

b) Qual ¢ a imagem de autor que o trecho de O cortico pmduz em nos, leitores? O auror pa-
rece ser sério? Irénico? Moderado? Exagerado? Explique.

S7Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 2 — Pagina 50.
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O autor associa a imagem da mulher a um “diabo”,e mostra o sofrimento do homem
dentro do matrimonio. A partir do excerto, notamos que o personagem em questdo casara-se
com uma mulher por razdes financeiras. Nao héa neste caso juizo de valor sobre o fato de o
homem ter voltado sua atencdo unicamente ao quesito monetario, talvez o juizo ndo fosse o
mesmo se a situagdo fosse inversa. Nesse fragmento, observamos a justificativa de um erro
masculino através da “demonizacao” da personalidade feminina, a¢do bastante comum,
expressa por meio das artes e da literatura (DOTTIN-ORSINI, 1996, p. 87).

Apesar de o personagem ter optado por casar-se levando em conta interesses
monetarios, ele aparece como uma vitima da circunstancia, € ndo numa posi¢do de algoz. O
adjetivo “diabo” ¢ atribuido a mulher, que, mesmo sendo escolhida por sua condi¢do
financeira e sendo vitima do interesse do marido, ¢ tomada como responsavel pela desgraca
do homem que a usou.

Como explica Mireille Dottin Orsini, na obra “A Mulher que eles chamavam fatal.
Textos e imagens da misoginia fin-de-siecle.”, a imagem da mulher fatal foi criada com a
funcdo de esconder o profundo sentimento misdgino que tomava o Ocidente durante o século
XIX. A autora explica ainda que esses esteredtipos nascem primordialmente nas expressoes
artisticas e intelectuais da época, periodo este dominado pela producao intelectual artistica e
masculina, visto que a teoria da inferiorizagdo intelectual das mulheres justificava seu
banimento da producao artistica e cientifica (DOTTIN-ORSINI, 1996).

Muito do que se acreditava como verdade incontestavel ja foi superado, porém, o mito
da mulher fatal e perigosa ainda influencia a producdo literaria, como analisamos acima.
Devemos questionar esses estereotipos negativos, justificando suas aparigdes na literatura de

época, s assim ele serd combatido e a misoginia ndo mais se escondera através dele.

3.8.1 A ma indole feminina no conto A cartomante, de Machado de Assis

O conto Acartomante’®, de Machado de Assis - que ¢ trabalhado na integra no presente
material, traz nas primeiras linhas da narrativa a descricdo da personalidade de Rita. Rita

envolve-se com Camilo, o melhor amigo de seu marido, Vilela. Ao longo da narrativa, Rita ¢

8Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Paginas 34 a 40.
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descrita como uma mulher ingénua, sendo censurada pelo amante ao buscar o auxilio de uma
cartomante afim de prever o futuro do seu relacionamento amoroso com Camilo.

Rita ndo possuia qualquer ocupacdao publica e ativa, ¢ descrita como “uma dama
formosa e tonta”; o autor da a entender que o 6cio de Rita a tornara uma mulher futil, de

indole fragil e apta a pratica do adultério. Observamos claramente a inferiorizagdo da

personagem Rita, e,sobre isto, Navarro-Swain afirma:

A construgdo e a inferiorizagdo do “ser mulher” aparece como resultado de uma esséncia
atrelada a um corpo deficiente: fémea, espirito fraco e superficial, moral escorregadia e
duvidosa, exigindo vigildncia constante e a domesticagdo de sua tendéncia para o pecado
(NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 52).

A descri¢do de Camilo o encaminha a uma personalidade fragil, um rapaz “ingénuo na
vida moral e pratica”, possuindo em sua personalidade parte das caracteristicas presentes na
indole feminina. Ao contrario de seu amigo Vilela, que “seguiu a carreira de magistrado” e
mais tarde abriu “banca de advogado”, Camilo jamais conhecera a conquista de um trabalho
proprio, pois, apds a morte de seu pai, que desejava ver-lhe médico, “Camilo preferiu ndo ser
nada”, até que, por arranjos de sua mae,tornou-se funcionario publico.

O delineamento da personalidade de Camilo mostra-lhe um homem extremamente
dependente das mulheres que o rodeiam, ora da mae, e ap6s a morte da progenitora, Camilo
buscava conforto na companhia de Rita “[...] gostava de passar as horas ao lado dela, era a sua
enfermeira moral, quase uma irma, mas principalmente era mulher e bonita. Odor difemmina:
eis o que ele aspirava nela, e em volta dela, para incorpora-lo em si proprio.[...]" (ASSIS,
2014, p.35 e 35), e mais tarde, esta mulher que lhe cura o coragdo da perda materna, lhe levara
a perdicao e a morte “[...]Rita, como uma serpente, foi-se acercando dele, envolveu-o todo,
fez-lhe estalar os ossos num espasmo, e pingou-lhe o veneno na boca. [...]”(ASSIS, 2014,
p.35 e 35).

De acordo com Silva (2008), Camilo possui uma espécie de “complexo materno”,
visto que ndo se relacionava de modo préximo com o pai, sendo demasiadamente proximo da
mae (SILVA, 2008, p.24). Teresinha Zimbrao da Silva (2008) afirma ainda que a situacdo de
apego a mae e a auséncia paterna na configuragdo familiar patriarcal ¢ um fato comum no
panorama do Brasil oitocentista (SILVA, 2008, p.25). O amor por Rita leva-lhe a perdicao,
assim como a dependéncia de Camilo estabelecida com a mae. Rita, uma das protagonistas do

conto, apresenta em sua descri¢do a beleza e a falsidade de uma feiticeira ¢ de uma mulher
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adultera; bem como a cigana, que através do charlatanismo restabelece a confianca de Camilo
na pratica livre do adultério, levando-o a morte.

O personagem dotado de virtude e carater ¢ Vilela, descrito como homem grave e
sério, fiel amigo de Camilo que fora traido por ele e por sua esposa. No desfecho do conto,
Vilela mata a esposa e o amigo, lavando a sua honra que fora maculada. A narrativa encerra-
se neste ponto, portanto, acreditamos, com isso, que o autor tomou como justificavel o crime
cometido por Vilela. Entende-se que tanto as mulheres traem, quanto os homens que a elas
seguem, ou que ndo conseguem desvincularem-se delas, crescem e desenvolvem uma indole
fragil, dissimulada e traidora como aquela vista nas mulheres em quem ele se espelhou e
confiou. Camilo traiu o universo masculino e patriarcal, aliou-se as mulheres, na infincia a
mae, na juventude a Rita, e depois confiou nas palavras da cigana, pagou sua traicdo ao

universo patriarcal com a vida.

3.9 Violéncia Simbdlica e animalizacio feminina

Kate Millet (1970) afirma que,de todos os sujeitos, as mulheres encontram-se em
maior situacdo de vulnerabilidade e opressdo porque ¢ através delas que os homens
explorados podem reivindicar sua superioridade e prova-la por meio da forca e da
agressividade (MILLET, 1970, p. 64). A violéncia simbolica e a retaliacdo feminina sdo
tratadas de forma explicita no fragmento do romance O cortico”, de Aluisio de Azevedo. A
proposta do exercicio cujo excerto esta inserido procura realizar, junto aos(as) estudantes, a

desconstru¢ao do amor idealizado.

: :
1 1
1 5, -~ - oo - r 1
: — O filha! por que ndo experimentas tu fazer uns pitéus a moda de ca?... :
: — Mas ¢ que n#o sei... balbuciou a pobre mulher. :
— 40 ; : : ; g : i
: ! :
i [ . " . - o - . x . 3 1 :
! Este resvalamento do Jerénimo para as coisas do Brasil penalizava profundamente a infeliz criatu- |
1 - - . - - - . . . - 1
: - o - fs P 7 [s ” 7 s 1
. ~ - . - . L
! ndo a queria para mais nada e havia de reformar a cama, assim como reformou a mesa. !
1 1
! !
: :
: :
1 1
: :
: :
: :
1 1
: :
: :
: :
1 1
: :
: :
: :
1 1
: :
: :
: :

Jeronimo, com efeito, pertencia-lhe muito menos agora do que dantes. Mal se chegava para ela; os seus
carinhos eram frios e distraidos, dados como por condescendéncia; ja lhe nao afagava os rins, quando os dois
ficavam a sos, malucando na sua vida comum; agora nunca era ele que a procurava para o matriménio, nunca;
se ela sentia necessidade do marido, tinha de provoca-lo. E, uma noite, Piedade ficou com o coragéo ainda
mais apertado, porque ele, a pretexto de que no quarto fazia muito calor, abandonou a cama e foi deitar-se no
sofd da salinha. Desde esse dia niio dormiram mais ao lado um do outro. O cavouqueiro arranjou uma rede e
armou-a defronte da porta de entrada, tal qual como havia em casa da Rita.
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Uma outra noite a coisa ainda foi pior. Piedade, certa de que o marido nio se chegava. foi ter com
i ele: Jeronimo fingiu-se indisposto, negou-se, e terminou por dizer-lhe, repelindo-a brandamente:

— Nio te queria falar, mas... sabes? deves tomar banho todos os dias e... mudar de roupa... Isto aqui
nio é como la! Isto aqui sua-se muito! E preciso trazer o corpo sempre lavado, que, ao se niio, cheira-se
i mall... Tem paciéncia!

i Ela desatou a solugar. Foi uma explosio de ressentimentos e desgostos que se tinham acumulado
no seu coragao. Todas as suas magoas rebentaram naquele momento.
1 — Agora estas tu a chorar! Ora, filha, deixa-te disso!

Ela continuou a solugar, sem félego, dando arfadas com todo o corpo.

O cavouqueiro acrescentou no fim de um intervalo:

— Entdo, que ¢ isto, mulher? Pdes-te agora a fazer tamanho escarcéu, nem que se cuidasse de coisa séria!

Piedade desabafou:

—E que ja ndo me queres! Ja ndo ¢és 0 mesmo homem para mim! Dantes nio me achavas que por, e
agora até ja te cheiro mal! [...]

AZEVEDO, Aluisio. O cortigo. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select
action=&co_obra=2018>. Acesso em: 3 dez. 2013,

Neste trecho do romance, o casal de portugueses Jeronimo e Piedade havia se mudado
para um corti¢o no Brasil, pois Jerdnimo conseguira um trabalho na pedreira do portugués
Jodo Romao, e obtivera, gragas ao esfor¢o do seu trabalho, o titulo de gerente da pedreira. Ao
longo do romance observa-se, como descreve o narrador no trecho por nos analisado, que
Jerénimo inicia um processo de “abrasileiramento”, tomando gosto pelas coisas tipicamente
brasileiras, negando ndo so6 suas tradi¢cdes,como também sua esposa Piedade.

Observamos que Jerdnimo inicia um processo de negagao da esposa; este processo €
notado por ela, que lhe questiona as mudancas e ¢ surpreendida por uma explicagdo que
explicita ainda mais a repulsa que seu parceiro sentia por ela. A portuguesa sente-se ofendida
e chora, pois a justificativa do parceiro apresenta-se ofensiva, ao relatar que lhe sentia repulsa
pela “falta de banho”, justificando que era necessario “trazer o corpo sempre bem lavado™.

Nas palavras de Gloria Steinem (1997): “Num patriarcado, a casa de um homem, por
mais pobre que seja,é o seu castelo. Mas nem mesmo o corpo de uma mulher rica é seu”
(STEINEM, 1997, p.265). Jeronimo agride a mulher verbalmente, pois acredita que o corpo
dela ¢ de sua posse. O modo como ele rejeita e reivindica que a mulher traga o corpo mostra o
dominio que o personagem tem sobre a sua esposa.

A mudanca do esposo ¢ sentida por Piedade, segundo o narrador,gracas ao seu
“instinto feminil”. Constatamos através da Otica naturalista que perpassa o romance, que a
fémea ¢ instintiva, atribuindo a ela um carater animalesco ¢ ao mesmo tempo sensitivo.
Piedade possuia o instinto feminil ao buscar seu marido para o matrimdnio, este instinto
revelava-se também a medida que ela notava estar perdendo Jeronimo. Com relagdo ao termo

“feminil”, relacionado a fémea, Furlanetto (1981) explica que o homem ¢ definido como
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macho, por exceléncia, incorporando a este termo referéncia ao desempenho tanto sexual
quanto social — com sentido de virtude. “Fémea, por outro lado,refere-se especialmente a
desempenho sexual, e recebe, na maioria dos casos, a conotagao de insulto, dado que este
desempenho deve se restringir ao casamento” (FURLANETTO, 1981, p. 121).

Piedade sente a auséncia do marido, pois as mulheres sdo mais atentas aos detalhes e
as relacdes e acontecimentos da vida cotidiana, visto que elas se inserem no espago doméstico
de modo muito mais efetivo que os homens, ja que se encontram segregadas da esfera publica
e de experiéncias que se destinam aos homens (RAGO, 2000, p. 219).

A perspectiva animalesca da mulher pode ser também observada no ato da substituicao
que Jeronimo faz de Piedade por Rita Baiana, vizinha do casal no cortico em que viviam. Rita
Baiana representa a sensualidade e a lascivia dos tropicos, que atrai e degenera as virtudes do
homem branco e colonizador. Neste contexto, Jeronimo comeca a abandonar o casamento, ja
que a ele parecia insuportavel a ideia de continuar unido sexualmente a sua mulher, sendo o
casamento uma barreira para o desfrute dos amores com a mulata. O amor ¢ a estabilidade do
matrimonio e da familia nuclear sdo vencidos pelo instinto sexual e pelo prazer oferecido por
Rita.

ApOs a leitura do fragmento acima, o material didatico realiza as seguintes indagacdes:

1. Depois de ler, continue a discussio:
* Nesse texto ha idealizacio do amor?
* Por que ha trai¢ao?

2. Responda no caderno.

* Como é a relagio amorosa de Jerdnimo com sua mulher?

Dado o contexto isolado em que o fragmento aparece, as(os) estudantes poderiam
concluir que ndo ha idealizacdo amorosa e que existe um nivel subjetivo de traigdo,
ocasionado pelo desleixo da personagem Piedade ndo procurava agradar seu marido, nem
mesmo tomava banho afim de tornar-se mais asseada para o seu homem. Deparamo-nos com

uma situacdo de culpabilizacdo da vitima, pois o fragmento isolado do romance traz a
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impressdo de que a incumbéncia feminina ¢ manter-se sempre a mercé das vontades do
esposo para que o casamento tenha sucesso.

No item que solicitam as(aos) alunas(os) para que descrevam a relagdo amorosa entre
Jeronimo e Piedade encontramos um conveniente elemento para captar, através das analises
da produgdo escrita,as impressdes das(os) estudantes acerca dos papéis que desempenham
cada uma das personagens no fragmento lido. Serdo as(os) alunas(os) capazes de perceberem
as nuances do papel desempenhado por Jeronimo (opressor) e por Piedade (vitima)?

A animaliza¢do feminina encontra-se em iniimeros fragmentos de textos literarios,
dentre eles na peca O juiz de paz na roga®, de Martins Pena (1815 - 1848). Neste fragmento,
um homem de nome Francisco Antdnio, proprietario de uma égua que recebera como dote
pelo casamento com sua esposa Rosa de Jesus, reclama a posse de um piquira, nascido de sua
égua e cujo vizinho José Silva sentia-se proprietario por acreditar que o animal seria
descendente do seu cavalo. José da Silva encontrava-se de posse do piquira, e foi até o juiz de
paz requerer a tutela do animal, que lhe fora negada.

O juiz nega-lhe a posse,pois, no requerimento, Francisco Antdnio argumentava que os
filhos que nasciam das fémeas (mulheres), a elas pertenciam, citando que “a prova disto € que
a minha escrava Maria tem um filho que ¢ meu, (...)” (MARTINS PENA, 2014). O tom
comico do texto se da na seguinte passagem: “Ora, acontecendo ter a égua de minha mulher
um filho, o meu vizinho José da Silva diz que ¢ dele, s6 porque o dito filho da égua de minha
mulher saiu malhado como o seu cavalo” (MARTINS PENA, 2014). Nesta passagem, a
mulher ¢ associada a égua, e isso gera uma ambiguidade. Tal ambiguidade serve também para
naturalizar as ofensas que sdo dirigidas as mulheres. E socialmente comum, ao dirigir uma
ofensa a um sujeito, ofender-lhe por meio de um xingamento direcionado a sua progenitora. O
juiz acata o requerimento, visto que, concebe-se a tutela das crias a fémea.

Ainda sobre esse excerto, na sequéncia do material didatico ha a proposi¢cdo de um
exercicio® voltado a ambiguidade. O trecho da comédia que apresenta a ofensa direcionada a
mulher ¢ destacado para este fim, e ¢ solicitado aos(as) alunos(as) que expliquem o tom

comico e jocoso da passagem:
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Estudando a ambiguidade
Observe:

Acontecendo ter a égua de minha mulher um filho, 0 meu vizinho José da Silva diz que
é dele, sé porque o dito filho da égua de minha mulher saiu malhado como o seu cavalo.

1. Por que essa passagem provoca riso em muitos leitores?

Entendemos tal exercicio como naturalizacdo de uma ofensa machista. Acreditamos,
em consonancia com o pensamento de Roselli-Cruz (2011), que na progressio de
agressividade da ofensa, palavras ou expressdes que se referem a vida sexual de mulheres —
mais especificamente aquelas pertencentes ao circulo familiar do sujeito ofendido — torna a
ofensa ainda mais agravante (ROSELLI-CRUZ, 2011, p.81). Nesta analise, a associagdo da
mulher a égua remete a ideia de uma mulher cuja “[...] profissdo [estd] ligada a uma atividade
sexual publica [...]” (ROSELLI-CRUZ, 2011, p.81). Essa associagdo, oriunda de um material
didatico, utilizada como exemplo na confec¢do de um exercicio de Lingua Portuguesa,
legitima a cultura de ofensas destinadas as mulheres, ja que, para a mulher, configura-se uma
macula a vivéncia de sua vida sexual de modo publico e livre.

A desumanizagdo feminina se expressa também no fragmento do romance Dom Casmurro®,
de Machado de Assis, no qual o narrador Bento explica sua “estada debaixo da janela de

Capitu™:

Assim se explicam a minha estada debaixo da janela de Capitu e a passagem de um cava-
leiro, um dandy, como entio diziamos. Montava um belo cavalo alazio, firme na sela, rédea
na mio esquerda, a direita 4 cinta, botas de verniz, figura e postura esbeltas: a cara nao me era
desconhecida. Tinham passado outros, € ainda outros viriam atris; todos iam as suas namo-
radas. Era uso do tempo namorar a cavalo. Relé Alencar: “Porque um estudante (dizia um dos
seus personagens de teatro de 1858) nio pode estar sem estas duas coisas, um cavalo e uma
namorada”. Relé Alvares de Azevedo. Uma das suas poesias ¢ destinada a contar (1851) que
residia em Catumbi, e, para ver a namorada no Catete, alugara um cavalo por trés mil réis...

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. Disponivel em: <hup://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.
do?select_action=8cco_obra=2081>. Acesso em: 29 maio 2013.

Nesta curta narrativa observamos o estado passivo da mulher diante do cortejo do

homem, além do fato de que, como assevera o narrador, naquela época, como ele havia lido
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em Alencar, um homem ndo poderia estar sem um cavalo e uma namorada. Neste trecho
constatamos que, como afirma Rita Terezinha Schmidt (1995), a fusdo entre a concepgao
estética da tradigao literaria androcéntrica € o corpus da producdo literaria propriamente dita
assumem um discurso similar as praticas sociais quando buscam naturalizar a “mulher”,
através de discursos que reforcam e significam o “papel feminino” e o lugar social de atuagdo
das mulheres (SCHMIDT, 1995, p.184). O comentario proferido por Alencar e repetido por
Bentinho caracteriza a mulher como uma propriedade do homem, estando ela tdo passiva,
domesticavel e sob sua posse quanto o cavalo.

Notamos que apesar deste esteredtipo aparecer nos textos literarios, os mesmos
deveriam ser contextualizados quanto a época a qual pertencem. O material do(a) professor(a)
deveria orientar para a problematizagdo destes esteredtipos de género ao invés de naturaliza-
los através de exercicios - atividade de estudo da ambiguidade - que reiterem e ironizem as

representacdes femininas.

3. 10 O matriménio e o papel feminino

O casamento ¢ uma das vias pelas quais o patriarcado oprime e submete as mulheres,
porém, o material traz reflexdes sobre esta instituicdo sem problematizar suas varias nuances.
Na maioria dos paises do Ocidente, até o inicio do século XIX a mulher morria aos olhos da
lei ap6s casar-se (MILLET, 1970, p.17). Casada, a mulher perdia o controle sobre a sua renda,
ndo podia administrar seus proprios bens, nem escolher seu domicilio; a mulher passava a
pertencer exclusivamente ao marido, que se tornava proprietario dela, dos seus filhos, dos
seus servigos e de tudo que a pertencia (MILLET, 1970, p. 17).

Millet (1970) explica que apds o casamento a mulher passava a ser completamente
tutelada pelo marido; era como se apds o casamento a mulher passasse a ser uma espécie de
“doente mental”, incapaz de responder por si e pelas suas coisas (MILLET, 1970, p. 17). A
tutela do marido permanecia até a morte de um dos dois, por mais indiferente e irresponsavel
que fosse com relacdo ao bem estar dos filhos e da familia ele era a autoridade méxima sobre
os rendimentos e as posses da mulher (MILLET, 1970, p. 17). Kate Millet (1970) compara a
autoridade marital com a autoridade dos negreiros (proprietarios de escravos), “podia recorrer

a lei para reclamar os seus bens mobilidrios, sempre que quisesse. Podia reter a mulher contra
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sua vontade; as esposas inglesas que se recusassem a voltar para casa podiam ser presas”
(MILLET, 1970, p. 17).

Millet ainda associa o matrimonio ao feudalismo e afirma que a cerimoOnia nupcial
com suas exortacdes a submissao e a obediéncia éum elemento de confirmagao para a mulher
identificar seu papel dentro do casamento (MILLET, 1970, p. 18). O direito integral do
homem sobre a vida da esposa parte da prerrogativa de que ao se casarem o homem e a
mulher tornam-se um so, e esse “um s6” € exclusivamente o homem (MILLET, 1970, p. 18).

Na Situagcdo de Aprendizagem 8, que busca apresentar aos(as) estudantes as
caracteristicas ¢ a funcdo social do género folheto de divulgagdo, temos como proposta a
analise de um convite de casamento. Uma das atividades segue acompanhada do seguinte

enunciado®:

3. Converse com seus colegas: Sua familia ji recebeu um convite formal de casamento? Conte para a
classe como foi a reagio. Lembre-se dos preparativos para o dia, a preocupagio em mandar presente
etc. Caso nunca tenha recebido um convite assim, nio faz mal, vocé poderd participar da conversa
falando o que pensa sobre esse ritual tio anrigo, mas ainda muito comum em nossa sociedade.
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Tal enunciado, de modo explicito, naturaliza o casamento nos moldes

heteronormativos. Nao hd uma problematizagdo a respeito dos papéis femininos e masculinos
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que se delinearam no passado, e que ainda se perpetuam no presente, apos a consumacao do
matrimonio. A conquista de um casamento exitoso ¢ parte substancial da lista de desejo de
grande parcela de garotas adolescentes. A sociedade ocidental ainda associa o sucesso
feminino a constituicdo e manuten¢ao de uma familia, que nos moldes patriarcais tem sua
representacao pautada no modelo das familias nucleares.

Um importante aspecto simbdlico a ser questionado na propria confec¢do do convite
de casamento, ¢ a posi¢do grafica dos nomes do noivo, ¢ dos pais dos noivos. A direita grafa-
se o nome do homem; o nome do pai dos conjuges vem acima do nome da mae. Se a atividade
pede que se discuta “sobre esse ritual tdo antigo, mas ainda muito comum em nossa
sociedade” (SEE/SP, 2014, p. 68) o(a) docente deve sentir-se livre para questionar os motivos
pelos quais, por muito tempo, foi imposto a mulher que abrisse mao do nome materno apos o
casamento, para fazer uso do nome paterno ¢ do nome do marido.

Millet (1970) explica a origem da palavra familia de acordo com a defini¢do de Engels
em sua obra “A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado”: o termo originado
do vocédbulo “‘famulus” foi inventado pelos romanos inicialmente para nomear e distinguir os
escravos domésticos; e “familias” designava um conjunto de escravos domésticos
pertencentes ao mesmo homem (MILLET, 1970, p.96). A inven¢ao do termo definia um novo

213

organismo social em que o “pater familias” “tinha uma esposa, filhos e um nimero de
escravos sob a sua autoridade paterna, e, de acordo com o Direito romano,tinha sobre todos
eles direito de vida ou de morte” (MILLET, 1960, p. 96).

No exercicio® cuja proposta € refletir sobre o papel social do escritor(a)/poeta/poetisa
observamos claramente a associacdo da mulher a um casamento que a satisfaca
financeiramente e agrade a familia (patriarcal) dela. O proprio gabarito do Caderno do
Professor admite diversas possibilidades de respostas, porém diz que no senso comum todos
sabem que “‘viver de poesia’ ndo ¢ um modo de ganhar a vida muito aceito”. Isto reforca a

ideia de que a mulher deve estabelecer dependéncia financeira com o parceiro, optando por

aquele que possa lhe trazer mais bens materiais, que ganhe a vida de modo mais abastado.

4. Alvares de Azevedo e os escritores do Ultrarromantismo associaram o escritor, em especial o
poeta, a um libertino sombrio e vagabundo. Essa imagem pfl’dura até hoje. Imagine que uma

amiga sua quer casar. Quando o pai pergunta “Mas, minha filha, o que ele faz da vida?”, ela
responde: “Vive de poesia!”. Em sua opiniao, qual serd a provavel reacio do pai?
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Beauvoir (1980) explica que, a mulher ¢ disposta como uma “coisa”, tanto pelo pai,
quanto pelo marido, sendo “dada” de um para o outro e tutelada por ambos por toda a vida.
Através da analise destes exercicios podemos concluir que o “policiamento de género” atua
no processo de naturalizagao dos comportamentos masculinos e femininos,inclusive dentro do
proprio matrimdnio.

A instituicdo escolar e o manual didatico naturalizam o ritual, sem ao menos
problematiza-lo,fazendo com que a manutencdo dos privilégios masculinos dentro do
casamento continuem se perpetuando, ¢ deste modo, promovendo a supremacia patriarcal
sobre as mulheres, pois como foi discutido, ndo existe patriarcado sem a constituicdo da

célula familiar dominada pelos homens.

3. 11 A constru¢io da mulher segundo o patriarcado

Como foi discutido anteriormente, os esteredtipos que permeiam o imaginario popular
sobre a mulher sdo multifacetados, mas quase sempre a colocam numa posi¢ao de
passividade, inferioridade, submissdo e até mesmo dependéncia da figura masculina.

A autora Kate Millet propde em sua obra “Politica Sexual”, a ruptura com o
patriarcado e com a heteronormatividade afirmando que a ocorréncia de uma revolucao sexual
dependeria do fim dos tabus e das inibi¢des sexuais que ameagam as relacdes monogamicas e
heteronormativas (MILLET, 1970, p.10). Segundo a autora, esta revolugdo sexual deveria
eliminar os aspectos negativos que norteiam as atividades sexuais (liberdade sexual feminina,
relacdes homossexuais, etc.), os codigos morais ambivalentes e a prostituicdo (MILLET,
1970, p.10).

A consequéncia positiva da revolugdo sexual seria a queda do patriarcado, a aboli¢ao
da superioridade do homem sobre a mulher e a perpetuagdo dos papéis de género, dando
espaco a uma integracdo das subculturas sexuais € uma assimilacdo mutua de experiéncias
humanas comuns a ambos os sexos (MILLET, 1970, p.10).

Na Situag¢do de Aprendizagem 6, cujo titulo € “A entrevista e a construgdo da
identidade social” os(as) discentes sao convidados(as) a refletirem sobre a transcricdo de uma

entrevista televisiva® ficticia na qual uma atriz € entrevistada por um reporter:
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‘\ﬁh * Entrevistador (Er): O Focé e agora recebe, hoje, Lia Cattamero, atriz indicada para o pré-
mio de atriz revelacio jovem no Festival Internacional de Cinema: pela sua participagio
no filme A hora de todos nds, dirigido por Cristiano Oliveira. Boa noite, Lia.

Entrevistada (Ea): Boa noite!

2.

Er: Muito nervosa com a indicagio? Muito feliz?

Ea: Feliz?... Sim! Olha, nervosa: ndo!... mas é uma grande responsabilidade — quer dizer —eu:, representan-
do: o Brasil:, a nossa arte... Que alegria! J4 viu, né?... E forte!... Mas o importante é a responsabilidade de repre-
sentar o nosso cinema. E o prazer... a alegria... De tudo isso, isto & a indicacio significa que estdo reconhecendo
o valor do nosso trabalho:, tudo isso & motivo de grande alegria. .. e significa uma conquista também.

Er: Com certeza...!

3- [

Er: Fale para os nossos telespectadores como foi fazer o papel de Maria da Silva, no filme de Cristiano
Oliveira.

Ea: E sempre dificil pegar um bom papel no cinema. Isso ¢ ainda mais dificil:... se vocé nio for
uma atriz de novela. Eu venho do teatro... Eu sou do teatrol... Ai. ja viu, né? O teatro de um lado,

o grande publico do outro... e eu, no meio! Teatro nio da grana!... Ou seja, nos damos o melhor...
contudo, nem sempre € suficiente. Tem... Vocé tem contas pra pagar, quer dizer, precisa de dinheiro :
para viver, né?... Depois, quer dizer... e este & meu primeiro filme importante, além disso, dirigida
por ninguém menos que Cristiano Oliveira... Era pegar ou largar! E: quer dizer, eu aceitei na hora
quando ele me convidou. E foi tudo muito tranquilo... Cristiano é 6timo... eu me diverti muito traba-
. lhando com ele. Adoro minha profissdo... Adoro ser atriz! Maria da Silva foi um papel maravilhoso.
' Adorei fazer... :
; Er: Mas, foi um papel dificil? :
Ea: Di:dificil? Sim, claro... Maria é muito diferente de mim... Ela mora num lugar onde ha muita dor,
né? Exigiu muito... muita preparagio... muito trabalho. Tinha horas que eu ficava louca achando que
nio ia dar conta... Maria da Silva é muito sofrida, muito enigmatica... mas ela também... como dizer?...
ela tem um pouco de todas nos, mulheres brasileiras do novo século... Maria me deixou muito feliz... Do
jeito dela, assim, sabe?... Maria & maravilhosa porque... porque ela reflete bem a realidade do Brasil. Ela
¢ batalhadora, doce:, inteligente... Ela ... a nossa cara!
4.
' Er: E depois de todo esse sucesso... de toda essa alegria..., da doce e inteligente Maria... quais sdo
. seus planos para o futuro?
: Ea: Planos:...? Sempre! Eu tive agora um convite do Agnaldo Fonseca para estrelar a proxima novela
das oito... ainda ndo sei... quer dizer... eu sou do teatro, mas eu acho que o bom ator faz tudo... ou seja, |
se vocé ama o que faz, vocé val fundo em tudo, né?... Mas ainda estou pensando no que vou fazer... -
Agora, claro, eu vou brilhar, né?... Hoje, eu sou tio famosa como qualquer estrela de Hollywood!
5.
Er: Muito obrigado pela sua participagio aqui no nosso programa, Lia.
: Ea: Obrigada a vocé! :

Elaborado por José Luis Landeira e Jodo Henrique Mateos especialmente para o Sio Paulo faz escola.

Podemos observar que o texto elaborado para a confec¢do do exercicio em questdo foi
redigido por dois autores do sexo masculino, demonstrando pelo meandro masculino a
representacdo que se possuida figura da mulher brasileira. A entrevistada carrega em seu
discurso um tom inseguro, marcado por inimeras reticéncias. Na resposta da atriz notamos

que hd um arquétipo de mulher brasileira na personagem representada por ela:
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[...] Maria da Silva é muito sofrida, muito enigmatica... mas ela também... como dizer?... ela
tem um pouco de todas nés, mulheres brasileiras do novo século... Maria me deixou muito
feliz... Do jeito dela, assim, sabe?... Maria ¢ maravilhosa porque... porque ela reflete bem a
realidade do Brasil. Ela ¢ batalhadora, doce:, inteligente... Ela é... a nossa cara! (LANDEIRA
& MATEOS, 2014, p. 57).

Neste fragmento observamos que a personagem ficticia criada pelos autores expressa a

visdo que eles possuem sobre a mulher brasileira. Adjetivos como: batalhadora, doce e

inteligente expressam um juizo de valor proprio do universo masculino. Quando a atriz afirma

que a personagem Maria da Silva “tem um pouco de todas nods, mulheres brasileiras”,

podemos entender que existe um padrdo comportamental e performatico que a sociedade

espera das mulheres brasileiras (ocidentais). Sobre isso, concordamos com Tania Navarro

Swaim (2000):

[...Jo maltiplo contido no “nds” social fica reduzido a um binario, que cria em torno da norma
um espago ao mesmo tempo de rejeigdo e de inclusdo. [...]seres sexuados, cujas praticas sdo
definidoras de seus corpos, cujas identidades sdo essencializadas na coeréncia entre o sexo € 0
género, entre o bioldgico tido como natural e um esquema de atribuigdes sociais a ele atrelado.
Em fungdo desta coeréncia, o espaco ao redor, o espago constitutivo do binémio
feminino/masculino inclui e cria e desvio, na constante rearticulagdo da norma e a norma ¢ o
“verdadeiro” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p.49).

Assim como na entrevista analisada acima, a pré-concep¢ao de esteredtipos femininos

também sdo evidentes na pequena narrativa® Melissa e o amor no alto da arvore, escrita por

José Luis Landeira e Jodo Henrique Mateos. Esta breve narrativa foi produzida especialmente

para o material didatico, e nela podemos observar a seguinte situagao:

-
\\\\}

Leitura e analise de texto

Melissa e 0 amor no alto da arvore

Melissa vivia no alto de uma drvore, sozinha, mas feliz. Todos os dias, no mesmo ho-

rario, Melissa via passar um jovem, garboso e elegante, cantarolando uma muisica de amor.
Do alto da arvore, Melissa o olhava atentamente naqueles poucos segundos. Do alto da
arvore, aos poucos, Melissa foi imaginando como seria aquele jovem tio belo que por ali
passava. Do alto da arvore, aos poucos, Melissa se apaixonou por aquele rapaz. Sempre no
mesmo hordrio, todos os dias, passava por ali aquele jovem.

Um dia Melissa, pouco antes do horirio costumeiro de o jovem passar, desce da darvo-

re pela primeira vez em muitos anos. Distrai-se com o toque de seus pés no chio imido
até ouvir a cantiga que ela tio bem conhecia, a cantiga do seu amado. Mas eis que de
perto, ao vé-lo, Melissa achou-o muito mais velho do que pensava e menos em forma do
que gostaria e com uns modos muito mais rudes do que imaginava. Assustada, assim que ele
passou, olhou-a e sorriu, ela subiu de novo na drvore e nunca mais tornou a descer. De 14,
ela continua amando o rapaz perfeito por quem um dia se apaixonou.

Elaborado por José Luis Landeira e Jodo Henrique Mateos especialmente para o Sio Paulo faz escola.

6 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 2 — Péagina 34.
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A personagem esta apaixonada por um homem que ela vé e ouve apenas do alto de
uma arvore. Ao descer e constatar que nao se tratava do belo e elegante rapaz por quem se
apaixonara, Melissa sobe novamente na arvore e continua vivendo seu amor idealizado.
Melissa ¢ descrita como uma garota idealista e ingénua, incapaz de descer da arvore e encarar
a realidade. Podemos relacionar a situagdo da personagem Melissa ao Mito da Caverna® de
Platao;Melissa sai uma Unica vez da arvore, porém, ndo contente com o que vé, volta ao lugar
de origem e termina a narrativa ainda apaixonada pelo homem irreal.

Se o género dos personagens fosse invertido, poderiamos chegar a diferentes
constatagdes na nossa analise, contudo,observamos a fragilidade e a passividade de Melissa,
que ndo foi capaz de descer da arvore mesmo apos constatar que seu amado nao era do modo
como ela projetava. Pelo teor da narrativa, acreditamos que na visdo dos autores do conto, a
mulher ficou na arvore a espera do homem perfeito, ja que ela ¢é fragil, passiva e incapaz de
viver a vida sem um companheiro.

Além disso, ¢ bem provavel que muitos(as) leitores(as)cheguem a mesma conclusio
exposta na cronica acima: a mulher deve aceitar o parceiro que a escolher, pois ela esta na
posi¢do de ser escolhida, ou entdo permanecer pra sempre sozinha (na arvore), enquanto ao
homem ¢ assegurado o direito de escolha da parceira.

Notamos através de ambos exemplos que a finalidade de reiterar a passividade, a
subserviéncia e a fragilidade reside justamente na promog¢do e manutencdo dos extratos
patriarcais. Uma mulher fragil e destituida de agéncia ¢ muito mais simples de ser controlada.
Outro ponto de destaque ¢ o fato de que os exemplos analisados por nds sao textos elaborados

pela equipe curricular, ao invés de pertencerem ao grupo de textos literarios.

3.11.1 A constru¢do da personalidade feminina na infancia de “Nossa Amiga”, Carlos
Drummond de Andrade

l

"Pertencente & obra “A Republica”, o Mito ou “Alegoria” da Caverna é uma narrativa em que Platio aborda a
importancia do conhecimento, da linguagem e da educagdo na constitui¢do do Estado ideal. O Mito da Caverna
descreve as vivéncias de prisioneiros que foram acorrentados no fundo de uma caverna desde o nascimento,
tendo acesso apenas a visdo de uma parede onde se encontram projegdes de estatuas através de uma fogueira. Ao
longo da narrativa, Platdo supde que um dos prisioneiros foi arrastado para fora da caverna, conhecendo todas as
coisas que efetivamente existiam fora dela. Na saida da caverna o sol turvara a visdo do prisioneiro liberto,
porém, a medida que seus olhos adaptam-se a nova situagdo, ele passa a conhecer, lembra-se de seus outros
companheiros que continuam presos a caverna. Ao retornar e narrar tudo o que existe fora da caverna o
prisioneiro passa a ser considerado insano, e seus companheiros lhe desacreditam veementemente, ameagando
mata-lo.
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No estudo sobre conto e narrativa breve encontramos como exemplo do género o
conto Nossa Amiga®, de Carlos Drummond de Andrade. Este conto narra o cotidiano de uma
garotinha de 3 anos, Luci Machado da Silva, que vivia entre duas casas, e que temia Catarina
e Pepino; a primeira era uma pequena estditua em forma de bruxa, que ficava em uma das
casas que a garota frequentava; o segundo era um bébado que todos diziam a ela que era
“pegador de criancas”.

Nesta obra podemos observar a constru¢ao da personalidade feminina através da
personagem Luci Machado da Silva, descrita como: “uma coisinha morena, despenteada, as
vezes descalga, as vezes comendo pdo com cocada, mas sempre séria,ar extremamente
maduro das meninas de trés anos” (ANDRADE, 2014, p.45). Nota-se nessa descri¢do que a
garotinha ndo era dada a cuidar da sua aparéncia, vivendo de modo livre, transitando entre os
espacos sem dar-se conta da sua performance de género. No decorrer da narrativa a garota vai
tomando delineamentos mais marcantes no comportamento que a inserem no universo da
construcdo de gé€nero que perpassam ideias socialmente cristalizadas da personalidade

feminina:

- De qual vocé gosta mais?

- Que ¢ que vocé vai me dar?

- Nada.

- Gosto da outra.

- Tem aqui esta pessegada, esta bananinha...

- Gosto desta casa! Gosto de vocé!

Nao ¢é gulodice nem interesse mesquinho... Serd antes prazer de sentir-se cortejada, mimada.
Esquece a merenda para ficar na sala, de mdo na boca, olhando os pés estendidos, enquanto
alguém lhe acarinha os cabelos. (ANDRADE, 2014, p. 45)

Neste fragmento da narrativa podemos observar que a atencdo e o afeto da garota sao
negociados através da merenda que lhe € oferecida em uma das casas que ela se encontra. A
fragilidade e a caréncia dela também sdo exaltadas quando o narrador explicita a preferéncia
que ela tinha em ficar deitada numa poltrona da sala, enquanto alguém lhe acarinhava os
cabelos. Tais tragos sdo corriqueiramente associados a comportamentos femininos. Nesta
narrativa sdo reiterados e admirados quando partem de uma garotinha de trés anos.

Outro trago marcante das a¢des que ligam a crianga ao universo feminino ¢ o fato de
ela ser subjetivada a tornar-se vaidosa com relagdo a aparéncia, visto que nesta fase, a

garotinha ndo era muito dada a esses cuidados:

68 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 2 — Paginas 44, 45, 46 ¢ 47.
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Para tomar banho e trocar de vestido, ¢ necessario que se anuncie sempre uma festa, jamais
localizada ou realizada, mas que opera interiormente sua fascina¢do. Nao ha pressa em ir para
ela. A merenda, a conversa grave com pessoas grandes, estranhamente preferidas a quaisquer
outras, o brinquedo personalissimo com o primeiro encontro do dia — um carretel, a galinha que
salta do carrinho de feira — fazem esquecer a festa, se ndo a constituem. (ANDRADE, 2014, p.
47)

Como explica Funck (2004), os meninos sdo educados para “fazerem”, as meninas
apenas para “serem” (FUNCK, 2004, p. 160). A garota ¢ educada para ser vaidosa, pois, na
sociedade patriarcal, o valor da mulher ¢ mensurado quase que exclusivamente pela beleza
que ela possui (WOLF, 1992). Observamos que toda a constitui¢do das agdes e das promessas
do mundo adulto que se dirigem a menina ¢ de ordem de valorizagcdo do universo feminino,
além do fato de o autor tornar explicito na ultima parte da narrativa a introjecdo do mito da

maternidade:

Senta-se no corredor, € com uns panos velhos, 1apis vermelho, pedrinha, qualquer elemento
poetizavel, representa para si s6 a imemorial historia das maes.

- Comadre, seu filhinho como vai?

- Ta bom, comadre, € 0 seu?

- T4 com dedo machucado e dodéi na barriga. Vai tomar injecao.

- Ent8o vou dar no meu também.

Perguntas e respostas, recolhidas em conversas de adulto, saem da mesma boca inexperiente. O
objeto que serve de filho é embalado com seriedade. A doenga existe, existem 0s sustos
maternais.(...) (ANDRADE, 2014, p. 47)

A maternidade, neste caso, constitui-se enquanto discurso que coloca um traco
biologico das mulheres como elemento primordial da significacdo e constituigdo da
personalidade feminina; ¢ através da maternidade que as mulheres conquistam garantias,
distinguem-se umas das outras, obtendo lugares sociais diferenciados (NAVARRO-SWAIN,
2000, p.49). E como afirma Susana Bornéo Funck (2004), “um dos mecanismos que mais
operam no estabelecimento e na perpetuagdo de ideologias sociais ¢ o da naturalizagdo”
(FUNCK, 2004, p.175). Os papéis de género sdao naturalizados desde a primeira infancia, a

exemplo da personagem do conto que brincava de bonecas, preparando-se futuramente para a

maternidade.

3.11.2 Bertram®: a “mulher” na visao do “macho” azevediano

8 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Péagina 78.
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Na Situagdo de Aprendizagem 7 encontramos um dos contos mais ricos desta unidade
no que tange ao delincamento da personagem feminina através de uma perspectiva masculina.
O conto Bertram, produzido por Alvares de Azevedo, ¢ parte integrante da obra Noite na
Taverna, romance composto por cinco contos, ¢ unido pelo primeiro e ultimo capitulo da
obra. Interessa-nos aqui analisar somente o conto Bertram, visto que somente ele aparece
como sugestdo de leitura para o trabalho com o conto fantistico goético e o
Romantismo/Ultrarromantismo de Alvares de Azevedo.

O conto ndo se encontra inscrito no material da(o) aluna(o), apenas no Caderno do
Professor. A apostila solicita que os estudantes leiam o conto no site do Dominio Publico;
apos a leitura, pede-se que os estudantes elaborem uma defini¢do de conto fantastico. A partir
da leitura do conto, identificamos trés diferentes personagens femininas; um protagonista do
sexo masculino, que narra sua historia aos seus companheiros numa taverna; e um velho que
interrompe a narrativa, tornando-se interlocutor por alguns instantes.

Bertram, um jovem ruivo, inicia a narrativa com o relato de sua histéria de amor por
Angela, uma espanhola moradora de Cadiz. Bertram separa-se de sua amada por dois anos,
pois recebera um chamado de seu pai moribundo na Dinamarca. Apos o retorno de Bertram a
Cadiz, ele encontra sua amada casada com outro homem, inicia-se ai uma historia de

adultério. O jovem reclama por ter sido levado a perdi¢io gragas ao amor de Angela:

—Sabeis, uma mulher levou-me a perdigdo. Foi ela quem me queimou a fronte nas orgias, e
desbotou-me os labios no ardor dos vinhos e na moleza de seus beijos: quem me fez devassar
palido as longas noites de insonia nas mesas do jogo, e na doidice dos abragos convulsos com
que ela me apertava o seio! Foi ela, vds o sabeis, quem fez-me num dia ter trés duelos com
meus trés melhores amigos, abrir trés timulos aqueles que mais me amavam na vida — e
depois, depois sentir-me sé6 ¢ abandonado no mundo, como a infanticida que matou o seu filho,
ou aquele Mouro infeliz junto a sua Desdémona’ palida! (AZEVEDO, 2014, p.90)

Angela aparenta ser uma mulher sedutora, perigosa e fatal, visto que nos é revelado
logo no principio da histéria as desgragas que esta dama promove na vida do protagonista. As
caracteristicas de Angela estio estreitamente associadas a personagem sadiana Juliette. A
escritora Angela Carter (1979), no seu ensaio “A mulher sadiana: um exercicio de historia
cultural”, conta que Juliette era uma mulher fatal e de espirito livre, filha de um banqueiro

parisiense, educada num convento onde recebera uma educagdo libertina promovida pelas

70 Referéncia a Desdémona, de Otelo, morta e asfixiada pelo esposo injustamente. Apos a descoberta de que
matara Desdémona indevidamente, Otelo desespera-se e crava um punhal em seu peito, caindo ao lado do corpo
da amada.
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falsas beatas do local. Juliette possui temperamento enérgico, agente de sua propria vida, €
capaz das piores coisas — furtos, assassinatos - em busca dos seus objetivos (CARTER, 1979).

Juliette, assim como Angela, comete homicidios: Juliette seduz seu proprio pai,
engravida e em seguida mata-o ¢ aborta o bebé (CARTER, 1979, p. 83); Angela mata seu
marido e seu filho para fugir com Bertram. Quando fogem, Angela revela aoseu amado outra
personalidade. Segundo Bertram, sua amada portava-se como um homem, adotara uma

personalidade mais independente, viajava disfar¢ada de homem ao lado do protagonista:

Angela vestia-se de homem: era um formoso mancebo assim. No demais ela era como todos os
mocos libertinos que nas mesas da orgia batiam com a taga na taga dela. Bebia ja como uma
inglesa, fumava como uma sultana, montava a cavalo como um 4arabe e atirava as armas como
um espanhol.

Quando o vapor dos licores me ardia a fronte ela me repousava em seus joelhos, tomava um
bandolim e me cantava as modas de sua terra. (AZEVEDO, 2014, p.92)

Notamos aqui uma mulher independente, que, por for¢a de sua vontade, sacrifica o
marido e o filho afim de viver o amor em que acreditara ser verdadeiro. O sacrificio do filho
de Angela choca o(a) leitor(a), j4 que a maternidade engendra o principal elemento
caracteristico da “verdadeira mulher”, criando a representagdo do corpo feminino, “cujas
fungdes bioldgicas tornam-se um destino” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 49).

Assim como Juliette, as perversidades de Angela equiparavam-se aos dos homens,
pois ambas possuiam total agéncia sobre suas vidas. Tanto Angela quanto Juliette eram
mulheres que agiam “de acordo com os preceitos e também a pratica de um mundo dos
homens e assim ndo sofre. Ao contrario, causam o sofrimento.” (CARTER, 1979, p.70).
Bertram demonstra passividade diante das acdes da amada, visto que ela repousava as frontes
do seu homem “em seus joelhos” e lhe cantava “modas de sua terra”.

Observamos, até aqui, uma inversio dos papéis hegeménicos de género; Angela
abandona a familia para viver um novo amor, € tem em seu temperamento a marca da
violéncia e da morte, age como um mancebo, cuida do seu parceiro €brio.

A independéncia de Angela era tanta que nem mesmo Bertram conseguia doma-la.
Um dia, sem explicagdes e nem pistas, Angela parte para sempre e abandona Bertram no
mundo da degeneragdo: “Um dia ela partiu: partiu, mas deixou-me os labios ainda queimados
dos seus, e o coragao cheio de gérmen de vicios que ela ai langara. Partiu. Mas sua lembranga
ficou como o fantasma de um mau anjo perto de meu leito”(AZEVEDO, 2014, p.92). O
narrador associa a presenca de Angela a um anjo mau, responsavel por arranca-lo do paraiso e

condena-lo a desgraca.
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Afim de superar o abandono de Angela, Bertram entrega-se de modo mais veemente
aos vicios e nas perdicdes. Certo dia, apds sofrer um atropelamento ocasionado por uma
carruagem, Bertram ¢ recolhido no castelo de um velho fidalgo vitvo, que possuia uma filha
de 18 anos, descrita pelo personagem como “uma beleza peregrina”. A garota apaixona-se por

Bertram, e foge com ele:

Nao era amor de certo o que eu sentia por ela... Nao sei o que foi... Era uma fatalidade infernal.
A pobre inocente amou-me; ¢ eu, recebido como o hdospede de Deus sob o teto do velho
fidalgo, desonrei-lhe a filha, roubei-a, fugi com ela. E o velho teve de chorar suas cés
manchadas na desonra de sua filha, sem poder vingar-se. (AZEVEDO, 2014, p.92)

Apbs enjoar-se “dessa mulher”, Bertram vende-a a Siegfried, um pirata,durante um
jogo de cartas. Logo na primeira noite com o pirata, a moca envenena-o € se suicida atirando-
se a0 mar. E interessante que, apesar de ndo possuir um nome dentro da narrativa, e ser
representada como uma garota ingénua que abandona o paldcio e o conforto paterno para
fugir com um homem degenerado, assim como Angela, a moca de 18 anos ndo aceita o
casamento “for¢ado” com o pirata Siegfried, matando-o e se matando em seguida.

A filha do fidalgo, descrita por Alvares de Azevedo como uma garota inocente e
passiva, pode ser, assim como Angela, associada a outra personagem emblematica da
literatura sadiana: Justine, a irma mais nova de Juliette, que diferentemente da sua irma, era
inocente e passiva, tendo sofrido diversos infortinios “porque a esséncia de sua virtude €
fazer o que lhe mandam”. (CARTER, 1979, p.41)

Apesar do abandono de Bertram, do desamparo e do suicidio apos ter sido entregue a
Siegfried, neste ponto da narrativa, observamos que apesar da fragilidade descrita por
Bertram, a moca filha do fidalgo viivo mostra-se bastante violenta e transgressora com
relagdo ao destino que seu amado d4 a ela, vendendo-a a outro. A primeira transgressao
realizada pela jovem foi a fuga da tutela paterna para viver a relagao afetiva com Bertram, a
segunda apresenta-se na acao de negar o destino que seu amante lhe conferira.

Apos este tragico evento, Bertram, na Italia, ébrio de vinho e saciado de mulheres,
tenta cometer suicidio, mas € salvo por um marinheiro em alto-mar. Ja abordo de uma corveta
descobre que seu salvador havia morrido enquanto lhe salvara a vida. Bertram ¢ convidado
pelo capitdo a permanecer no navio, € em troca lutaria ao lado da tripulagdo se fosse preciso.

Durante sua estada na corveta, o narrador apaixona-se pela mulher do comandante:

124



O comandante trazia a bordo uma bela moga. Criatura palida, parecera a um poeta o anjo da
esperanga adormecendo esquecido entre as ondas. Os marinheiros a respeitavam: quando pelas
noites de lua ela repousava o braco na amurada e a face na mio aqueles que passavam junto
dela se descobriam respeitosos. Nunca ninguém lhe vira olhares de orgulho, nem lhe ouvira
palavras de colera: era uma santa. (AZEVEDO, 2014, p.93)

Segundo Bertram, a esposa do comandante apresentava-se como uma mulher
feminina, passiva e resignada, mesmo diante do descontentamento que apresentava por estar
inserida a bordo de um navio pirata. A postura desta mulher também encanta Bertram,
aparentemente. No desenrolar da narrativa, Bertram busca na mulher do comandante a
passividade e a subserviéncia que ndo havia encontrado em sua ex-amada, Angela.
Novamente encontramos na figura da esposa do comandante tragos caracteristicos da
personagem Justine. Bertram corteja a esposa do capitdo e ¢ correspondido, inicia-se mais
uma relacdo adultera e desonrosa para o protagonista.

Em determinado momento, o personagem revela que durante o ataque de um navio
pirata, a corveta naufraga e permanecem vivos apenas ele, o capitdo e sua esposa. Os trés
passam dias em uma jangada sem agua e sem alimentos, inicia-se ai um macabro ritual
antropofagico, no qual os trés tiram a sorte para ver quem morrera, servindo de alimento aos
que restaram. O capitdo perde e ¢ morto por Bertram, que o devora juntamente com sua
amante.

Ao longo de toda a narrativa, a mulher do comandante também ndo possui nome
proprio, mas o protagonista revela-se extremamente apaixonado por ela, como se a pureza de
suas agdes representasse a limpeza da falta de escripulos de Angela, que além de ser uma
assassina e possuir uma representagao de género androgina, tendendo ao masculino, ainda o
abandonara sem explicacdo num mundo de vicios e degradagdes.

Apo6s sobreviverem por dois dias alimentando-se do corpo do comandante morto, a
esposa do comandante sugere a Bertram que ambos morram juntos, e resolvem gastar suas
ultimas energias amando-se, porém Bertram sufoca sua parceira, temeroso de sua loucura, ela
entdo ¢ levada pelo mar e ele € salvo pelo navio inglés Swallow. O final de todas as mulheres
que passaram pela vida do rapaz foi tragico, porém, apesar das adversidades e dos perigos, ele
continua vivo para narrar a sua historia.

Apesar de considerar-se um conquistador, pois havia induzido as trés parceiras a
desvincularem-se de seus antigos senhores — Angela de seu marido, a filha do fidalgo de seu
pai, e a mulher do comandante de seu esposo — Bertram ndo termina a narrativa com nenhuma

delas, especialmente Angela, que o condena ao abandono e a degradagio.
125



Podemos entender que a mulher possui neste caso dois arquétipos: a dama que, por
conta de sua passividade, termina ludibriada pela sedu¢do masculina (Justine) e a
transgressora que ndo se rende as vontades de seus senhores (Juliette), especialmente Angela.
Nas palavras de Carter (1979): “Justine e Juliette sdo identidades definidas exclusivamente
pelos homens, ambas sdo descrigdes de comportamentos femininos, € ndo modelos deles”
(CARTER, 1979, p. 69). As duas personalidades apresentam-se como conceitos extremos da
personalidade feminina, criados a partir do imaginario masculino € que nao correspondem

exatamente a realidade.

3.12 Subversao e Agéncia Feminina: perspectivas e tensoes

O estatuto sexual que oprime as mulheres e garante aos homens um rol de infinitos
privilégios tem respaldo no argumento das diferencas de papéis e temperamentos criadas ao
longo da historia das civilizagdes (MILLET, 1970, p. 54). A divisdo da sociedade em dois
polos (masculino e feminino) e a qualificacdo destes como “naturais” ndo passa de um gesto
politico que busca reiterar a naturalizar as opressoes e diferengas (MILLET, 1970, p. 54 e 55).

Nesta categoria iniciaremos nossa analise com a letra da cangdo Morena de Angola’,
composta pelo misico Chico Buarque de Holanda quando ele integrou um projeto intitulado
Projeto Kalunga”(MEIHY, 2002, p.127). A personagem desta can¢do ¢ uma mulher que,
apesar de possuir tragos de uma personalidade transgressora, ¢ também acompanhada de
elementos que evocam a tradi¢do que associa as mulheres as tarefas domésticas; podemos
observar esta tendéncia no seguinte verso: “Serd que ela t4 na cozinha guisando a galinha a
cabidela”. Inferimos que, apesar de se tratar de uma mulher ativa, ela ndo se desliga dos
elementos que, de acordo com o patriarcado, fundamentalmente a ligam ao universo feminino.

Concordamos com Santos (2012) quando afirma que a Morena de Angola, da cangao
buarqueana ndo recebe um nome, mas trabalha como uma representagao coletiva da imagem
de uma mulher 6rfica, que subverte a norma cotidiana (SANTOS, 2012,p. 138). Apesar disso,

continua sendo associada a elementos que compdem o universo feminino, além de ser

7'Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 2 — Pagina 27. E solicitado que o(a) professor(a) apresente aos alunos a
letra da musica. Nao colocamos a letra pois ela também nao ¢é transcrita para o Caderno do(a)Aluno(a), e pode
ser facilmente acessada em iniimeros sitios da internet.

2Projeto Cultural ocorrido em 1980, em Luanda, do qual fizeram parte 65 personalidades, artistas e intelectuais
brasileiros. O projeto tinha como finalidade a realizagdo de shows, onde se notavam estreitas relagdes culturais
entre Brasil e Angola. O dinheiro arrecadado com os eventos destinou-se a constru¢do de um hospital (MEIHY,
2002, p.127).
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retratada também de modo sensualizado, como podemos observar no seguinte verso: “Morena
bichinha danada minha camarada do M.P.L.A.” (HOLANDA, 2014).

Outra imagem feminina comumente relacionada a mulher, ¢ a sua adaptacdo ao
universo escolar, talvez por este ser carregado de inimeras regras, € sendo a menina mais
docil, torna-se mais facil enquadra-la as regras impostas pela institui¢do escolar. Observamos

esta nuance no seguinte enunciado’:

4. Divida os periodos a seguir em oragoes e destaque o verbo de cada uma delas:
a) A menina aprendeu a licio e a explicou a seus colegas.

b) O carro estava com algum problema, entdo o mandaram para a oficina.

Existe neste enunciado uma clara associagdo da garota ao sucesso escolar, pois as
normas hegemonicas provenientes da sociedade patriarcal que regem os corpos dos meninos e
das meninas esperam que as mulheres relacionem-se de modo mais efetivo a disciplina e a
perfeicao. Claro que este discurso, de certo modo, pode soar como um favorecimento ou
mesmo como uma predilecdo as meninas em detrimento dos meninos, mas como vimos
anteriormente, este discurso aponta-se como um caso isolado, visto que em outros casos €
sempre o garoto a explicar o conteido a menina, apresentando-se, portanto,como um ponto de
tensao e contradigao.

O Poema Boa noite’™, de Castro Alves, apresenta uma imagem da mulher sensual. O
amor ¢ visto como uma experiéncia passivel de realizagdo, mesmo com o empecilho de terem
que se encontrar as escondidas. Neste poema, Castro Alves demonstra a possibilidade de

integrar as personagens femininas agéncia e autonomia.

Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Pagina 12.
74 Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Péagina 90.
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Boa noite Se a estrela-d’alva os derradeiros raios
[..] Derrama nos jardins do Capuleto,
Eu direi, me esquecendo d'alvorada:

Boa noite, Maria! Eu vou-me embora. E S y
E noite ainda em teu cabelo preto...

A lua nas janelas bate em cheio.

Boa noite, Maria! E tarde... é tarde...
Nao me apertes assim contra teu seio. E noite ainda! Brilha na cambraia

— Desmanchado o roupio, a espddua nua —
O globo de teu peito entre os arminhos
Como entre as névoas se balouca a lua...

Boa noite!... E w dizes — Boa noite.
Mas nao digas assim por entre beijos...
Mas nio mo digas descobrindo o peito,
— Mar de amor onde vagam meus desejos!  E noite, pois! Durmamos, Julieta!
Recende a alcova ao trescalar das flores.
Fechemos sobre nos estas cortinas...

— Sio as asas do arcanjo dos amores.

Julieta do céu! Ouve... a calhandra

Ja rumoreja o canto da matina.

Tu dizes que eu menti? ... pois foi mentira...
Quem cantou foi teu haliro, divina! [...]

AINES, Castro. Boa noite. Disponivel em: <hoip:/fwww.dominiopublico.gov.br/pesquisal
DetalheObraForm. do?select_action=8co_obra=86832>, Acesso em: 21 maio 2013.

O eu lirico mistura o amor concreto com o amor sublime. Neste poema, ndo ha um
juizo de valores negativos em relagdo a mulher, que ¢ também a amante. Neste excerto a
mulher ¢ vista como um individuo capaz de amar, apresentada de forma concreta e ndo como
a virgem inatingivel dos poetas ultrarromanticos.

A Situacdo de Aprendizagem 97 se inicia com a leitura de um poema de Paula
Tavares. Durante a exploracdo dos conhecimentos prévios do(a) aluno(a), sdo feitas as

seguintes indagacgdes:

& 20 SITUAGAO DE APRENDIZAGEM 9
WU\ OPRESENTE FAZ POESIA

Para comeco de conversa

O poema que vamos ler, da poetisa angolana Paula Tavares, aborda o delicado tema da fase de
transigio de menina para mulher.

gl: Discussao oral

* O que caracteriza a transi¢io de menina para mulher?

* Como nossa sociedade atual vé essa transi¢io? (Pense em como as pessoas reagem
diante dessas mudancas e em como essa passagem aparece representada na midia.)

75 Caderno do Aluno-2° Série — Volume 1 — P4gina 93.
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Observamos que, pelo fato de a mulher ser concebida como o “segundo sexo”, sendo a

masculinidade a referéncia, os fenomenos de crescimento feminino também sdo vistos com

estranhamento pela sociedade misogina, androcéntrica e patriarcal. Se por um lado os

fenomenos da feminilidade sdo discutidos, eles encontram-se mencionados sempre por uma

perspectiva de distanciamento e quase de abjecdo; encara-se a mulher como um ser mitico,

distante e longe da norma do sujeito universal (BADINTER 2005, BEAUVOIR, 1980,

FRIEDAN 1971). Em seguida apresenta-se o poema Cerimonia de passagem:

Ceriménia de passagem

Leitura e analise de texto

“a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume”

a rapariga provou o sangue
o sangue deu fruto

a mulher semeou o campo
o campo amadureceu o vinho

0 homem bebeu o vinho
o vinho cresceu o canto

o velho comecou o circulo
o circulo fechou o principio

“a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume”

TAVARES, Paula. Ceriménia de passagem. In:

. Ritos de passagems. Lishoa: Editorial Caminho, 2007, Disponivel em:

{'.-‘J[[]".'."."ww\-\.'.!cviﬂa.r&gu]hs.r.am.l'\:.l':inap[:'?.hmﬂ}_ Acesso em: 21 maio 2013,

Apds a apresentacdo do poema, cuja temdtica ¢ a maturagdo sexual feminina e seus

rituais, o material didatico apresenta o seguinte exercicio’:

"%Caderno do Aluno - 2* Série — Volume 1 — Pagina 94.
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Complete o texto a seguir com base nas in- cada espago em branco, ha trés possibilidades
formagdes do poema de Paula Tavares. Para de resposta. Escolha a que for mais apropriada.

Na primeira estrofe do poema, a referéncia a ferir, que remete a __ sanque  (sanguelferalassassi-
nato), ou lume, que sugere fogo (fogueiralfogolalimento), permite a relagio com a chegada da
menarca na vida de uma moga, transfigurada nesses versos em zebra (zebralpedrallume). Em
raziio de a _menstruacao (zebralferida/menstruagdo) representar uma nova fase da vida da mulher, na
qual ela terd a possibilidade de procriar, vé-se, nesse caso, a alusfio & _ fertiidade  (mortelfertilidade!
solidde), aspecto bastante recorrente na literatura africana de autoria feminina.

Sangue, em virtude de sua cor (formaltexturalcor), remete-nos a lume e a __ vinho (pe-
dralvinholeampo). O vermelho é a cor da pExA0 (paixdolesperangalpaz) e faz que pensemos
em atos sensuais e apaixonados entre a mulher e 0 homem. Como diz o poema, “o vinho cresceu o
canto”, o que nos conduz is ideias de aleariaefesta (alegria e festaldor e mortelsucesso e rigueza). Dar
fruto e semear o campo sugerem que o ato sexual foi consumado e culminou em uma gravidez.

Tudo se repete e, na penultima estrofe, “o velho comegou o circulo/o circulo fechou o principio™,
o que nos faz pensar que o processo se repete continuamente e que, a todo momento, hi uma menina,
uma pequena e alegre zebrinha, passando a mulher.

o
o

!I! Discussao oral

* Em sua opinido, o poema de Paula Tavares agrada facilmente aos leitores? Por qué?
* Uma editora pode influenciar um escritor sobre como deve ser escrito um livro?

Tal exercicio apresenta um texto literario genuinamente feminino de modo a valorizar
tanto a produgdo quanto as experiéncias femininas, porém no item Discussdo oral, ha um
questionamento sobre a frui¢do do poema, questdo que podemos entender como uma forma,
ainda que desproposital, de deslegitimagdo da produ¢do da autora. Além disso, este poema
trata especificamente de uma peculiaridade do universo feminino, que ¢ a menarca. Tal texto
retoma a ideia de que as mulheres estdo aptas a produzir e a falar sobre coisas que pertencem
unicamente ao seu UNiverso.

Acreditamos, em consonancia com o pensamento e Schmidt (1995), que se por um
lado “a patriarquia nunca impediu a mulher de falar (e de escrever), por outro, sabemos que
sempre se recusou a ouvi-la quando ela nao falou ou/e escreveu do ponto de vista universal,
1sso ¢, do ponto de vista masculino” (SCHMIDT, 1995, p.185). Sendo o universo tratado no
poema genuinamente feminino, talvez fique complicado que outros leitores se “agradem” com

ele.
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No exercicio” sobre pontuacao observamos que a mulher € retratada em uma profissao

comumente associada ao universo masculino.

Lingua Portuguesa e Literatura — 3* série — Volume 1

2. E rmenga rda morreu envenen ada. A.CI pc rcebe I que estava morre l'ldO_. €SCreveu rap .ldﬂ.l'l'lﬁ nte um
I) 11 hete que a detet ive Cami 13. cncontrou ao lado da morta:

Licia matou-me Paulo nio chore por mim beijo

O problema é quc o bilhete esté S€m POI][UEIC_I'E[G. RE’E.SCI‘E!\-’Q-—O dﬁ'. tal l‘ﬂOdO quec:

a) o assassino seja Paulo;

b) o assassino seja Licia.

Diagnosticamos, porém, que este exercicio trata de uma excecdo, e ndo de uma regra,
ao longo da maioria dos materiais analisados. Uma ac¢do tdo simples como esta indica um
passo para a execucdo de um modelo de pedagogia feminista, voltada para a igualdade e para
a desconstru¢do de uma sociedade misdgina e androcéntrica, que centraliza o género
masculino em ocupacdes socialmente notaveis, reservando as mulheres tarefas referentes a
esfera doméstica.

A partir da analise dos textos acima que apresentam, mesmo que de modo muito
modesto e timido, tracos de agéncia e protagonismo feminino, concordamos com Millet
(1970) quando afirma que a revolugdo sexual deve acontecer de modo muito mais acentuado
na consciéncia dos homens do que nas instituigdes criadas por eles, pois o patriarcado tem
raizes tdo profundas na consciéncia coletiva que os paradigmas que determinam os papéis
sexuais sdo “talvez mais um habito de espirito e um tipo de vida do que um sistema politico
determinado” (MILLET, 1970, p.12).

A revolucdo sexual e as lutas feministas s3o ainda muito negligenciadas pelos
historiadores e estudiosos que dedicam a esses eventos somente algumas notas de rodapé,
sendo que as transformagdes e consequéncias sociais e culturais oriundas da revolucdo sexual
e do feminismo sdo tdo importantes quanto outros movimentos sociais do periodo moderno

que sao amplamente investigados pela historia e pela pesquisa de modo geral (MILLET,

7 Caderno do Aluno - 3* Série — Volume 1 — Péagina 12.
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1970, p.13). Devemos ampliar o curriculo com textos que exaltem a importancia de correntes
criticas que questionem os paradigmas patriarcais, além disso, que trabalhem com uma
imagem mais autonoma da mulher, desconstruindo as relagdes de poder engendradas nos

discursos sexistas.

3.12.1 A escrita feminina na literatura de Lygia Fagundes Telles

A autora que de certo modo protagonizou a ordenagdo de textos e mengdes nesta
unidade do material didatico foi Lygia Fagundes Telles. Primeiramente, no inicio da apostila,
encontramos uma entrevista da autora com o jornalista Cassiano Elek Machado, cujo titulo ¢
Lygia Fagundes Telles tira gato da sacola’. Esta entrevista, utilizada para que os estudantes
trabalhem o conceito e a estrutura do género entrevista, carrega muitas subjetividades da
escrita da autora.

Lygia afirma que esté trabalhando em um livro infantojuvenil cuja inspiragdo saiu de
uma sacola de remédios que ela encontrou em uma farmacia, na Feira do Livro de Frankfurt.
E interessante analisarmos as subjetividades que perpassam o processo criativo da escritora
que, ao olhar para o desenho do gatinho que possuia as listras verdes e amarelas, e uma
expressdo, segundo a autora, “deliciosamente encantadora”, apaixona-se pela gravura e
resolve dividi-la com seus leitores através da criacdo de um romance. Por meio da leitura da
entrevista podemos elencar a valorizacdo da subjetividade criativa de uma autora do sexo
feminino, que certamente nao ¢ a mesma de um autor do sexo masculino.

Outra importante declara¢do de Lygia Fagundes Telles ¢ a perspectiva da autora sobre
o mercado editorial. A escritora comenta que ela joga com as palavras, assim como seu pai
jogava na roleta, que os fatores que permeiam o sucesso ou insucesso de uma determinada
obra sdo também destinados a sorte e ao acaso. E importante para a nossa pesquisa apresentar
uma breve analise desta entrevista, visto que, como vimos até agora, as autoras apareceram de

modo muito timido nos materiais por nés estudados.

8Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 2 — Péaginas 09, 10 e 11. Optamos por colocar em anexo a nossa
pesquisa a entrevista de Lygia Fagundes Telles, pois no material do(a) Aluno(a) e do(a) Professor(a) a entrevista
aparece fragmentada em formato de exercicio. Julgamos importante o dado de pesquisa visto que, como foi dito
até agora, poucas foram as ocasides em que mulheres apareceram como protagonistas no material por nds
analisado.
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Ainda que a entrevista a Lygia Fagundes Telles ndo remeta especificamente as
questdes de género, ¢ importante destacarmos que as perspectivas da autora sobre processo
inventivo e mercado editorial podem representar uma visao muito singular, que ocorre devido
ao fato de tratar-se de uma escritora, ao invés de um escritor.

Isso ocorre porque as mulheres foram inseridas em papéis especificos na sociedade,
suas trajetorias em busca do poder econdmico, sexual e politico sdo distintas dos homens, e
por isso suas experiéncias individuais aparecem em modos de expressao unicos, enriquecendo
os relatos historicos (NAVARRO, 1995, p.15).

Outros dois famosos textos da autora também sdo estudados nesta unidade dos
Cadernos do(a) Aluno(a), sdo eles: Historia de passarinho € Venha ver o por do sol.

No conto Historia de passarinho”, Lygia Fagundes Telles discorre sobre a prisao
social em que um homem vive, comparando-a a prisdo que o mesmo submeteu um passarinho
que fora encontrado por ele. A prisdo a qual se refere a autora é o casamento, pois o “homem
ruivo” sentia-se sufocado em relagdo as reclamacgdes de sua mulher, como podemos observar

no seguinte fragmento do conto:

A mulher punha-se entfo a falar, e falava uns cinquenta minutos sobre as coisas todas que
quisera ter e que o homem ruivo ndo lhe dera, ndo esquecer aquela viagem para Pocinhos do
Rio Verde e o trem prateado descendo pela noite até o mar. Esse mar que, se ndo fosse o pai
(que Deus o tenha!), ela jamais teria conhecido, porque em negra hora se casara com um
homem que ndo prestava para nada. Nao sei mesmo onde estava com a cabeca quando me casei
com vocé, Velho. (TELLES, 2014, p. 20 e 21.)

Neste fragmento notamos que a mulher ¢ colocada na condi¢dao opressora do marido,
razao pela qual o mesmo a abandona. Novamente, podemos relacionar a imagem que a
sociedade androcéntrica tem dos insucessos do casamento, se ele ndo ocorre do modo como o
homem deseja, o ideal ¢ que esse sujeito o abandone, saia dele, visto que a responsabilidade
da manutencao do matrimdnio bem sucedido ¢ direcionada a mulher. Apesar de este ndo ser o
foco tematico da narrativa Historia de passarinho, podemos inferir também esta andlise, visto
que a literatura funciona como expressao cultural e social de uma determinada civilizacio; nas
sociedades ocidentais a manutencdo de uma vida familiar prazerosa e confortavel aos filhos e
ao homem ¢ uma incumbéncia feminina, afinal, como afirma Beauvoir (1980), “o fato de ser

um homem ndo ¢ uma singularidade; um homem estd em seu direito sendo homem, ¢ a

mulher que esta errada” (BEAUVOIR, 1980, p.09).

7 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 2 — Paginas 20 ¢ 21.
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O conto Venha ver o por do sol*’, como afirma Gomes (2013), retrata a postura do
homem frente a rejeicdo feminina, em que a honra masculina encontra-se acima da autonomia
e da liberdade individual da mulher (GOMES, 2013, p. 10). O enredo do conto trata do
feminicidio que Ricardo pratica contra sua ex-namorada,Raquel, que teria rompido com ele ¢
estabelecido nova relacdo afetiva com outro homem. O material ndo traz o conto completo,
sendo abordado somente um fragmento do mesmo, cujo desfecho ndo ¢ apresentado na
apostila. Pelo didlogo dos ex-namorados, notamos que Ricardo sente-se ressentido por nado
possuir a mesma condi¢ao financeira do atual parceiro de Raquel.

O Caderno do(a) Aluno(a) indica que o(a) discente pode buscar o conto na internet.
Este conto traz importantes reflexdes sobre o problema da violéncia contra a mulher, porém o
ato violento ocorre somente no desfecho da narrativa. Tanto o conto Historia de passarinho,
quanto Venha ver o por do sol, trazem em seus enredos representagdes femininas. No
primeiro, a mulher ¢ tida como algoz do marido, responsavel pela fuga do homem ruivo, que
j& ndo podia viver com as reclamagdes e insatisfagdes da esposa. Ja no segundo, a mulher ¢ a
vitima do ego masculino;Raquel ¢ covardemente morta pelo simples fato de romper sua
relagdo com Ricardo.

Apesar de tratar-se da obra de uma mesma autora (Lygia Fagundes Telles),
encontramos nas duas narrativas diferentes representacdes. E 6bvio que se tratam de discursos
permeados por realidades sociais e culturais distintas, mas ndo deixam de possuir marcas

pessoais da escrita feminina, mais especificamente da autora que as compds.

3.12.2. Futebol é s6 para meninos? A(des)construcio dos papéis de género através da

cronica de Urda Alice Klueger®

Um dos textos mais proficuos para problematizar as questdes da constru¢do dos papéis
de género socialmente impostos pelo patriarcado € a cronica: Futebol, quantas alegrias ja me

trouxe, da escritora catarinense Urda Alice Klueger®>. Neste texto a autora descreve todas as

80 Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 2 — Paginas 48 ¢ 49.

81Caderno do Aluno - 1* Série — Volume 1 — Paginas 85 ¢ 86.

82Nasceu em Blumenau, no dia 16 de fevereiro de 1952. Teve sua formagdo escolar também em Blumenau, na
Escola Sdo José (curso primario) e Colégio Pedro II (gindsio e curso cientifico). Iniciou a faculdade de
Economia na UNIPLAC, em Lages-SC, sem a concluir. Trabalhou, dentre outros empregos, na Agéncia da
Receita Federal de Blumenau e depois prestou concurso para a Caixa Econdmica Federal, onde permaneceu
durante muitos anos. Urda Alice Klueger teve o ato de escrever como uma constante em sua vida. Porém, a
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suas emocgdes proporcionadas pelo futebol ao longo da vida. Obviamente, ndo se trata
simplesmente de uma cronica futebolistica, na qual o cronista se detém muito mais aos lances
do jogo, do que as emogodes por ele provocadas. Por tratar-se de um texto de autoria feminina,
cremos que as descrigdes e subjetividades que perpassam a narrativa apresentam-se de modo
peculiar, em uma Optica diferente da maioria de cronicas futebolisticas produzidas por
homens.

A autora inicia sua cronica relatando que ao longo de sua existéncia, as suas “mais
puras e intensas alegrias [...] vieram do futebol.” (KLUEGER, 2014, p.85). Ao longo da
narrativa, Urda revela que uma das imagens da Copa do Mundo mais presentes em sua

memoria ¢é relacionada a postura do pai:

[...]e as imagens mais fortes daqueles dias de Copa sdo do meu pai, de ouvido encostado no
radio, e explodindo em gritos de gol quando chegavamos a ele. Eu s6 tinha seis anos e ainda
nada sabia de futebol, mas gritava junto com meu pai, € sentia nascer em mim a primeira
emocao violenta da vida. (KLUEGER, 2014, p.85)

Observamos que, ao descobrir sua paixdao pelo futebol, aos 6 anos, devido a
observagdo atenta do pai, fanatico torcedor, ndo se haviam instaurado na consciéncia critica
da garota a nogdo dos papéis de género que determinam que o futebol ¢ um esporte
predominantemente masculino. A partir desta passagem, muitas outras inferéncias podem ser
feitas; podemos problematizar o modo como o proprio sistema escolar educa e disciplina os
corpos masculinos e femininos, direcionando-os a aderirem a determinadas atividades, ou a
possuirem determinados gostos pessoais, associando esses papéis ao sexo biologico.

Outra particularidade captada através da leitura da cronica ¢ a percepcao das opressdes

étnicas existentes na época. Urda relata a imagem que a sociedade possuia a respeito de Pelé:

Outra das imagens que ficou da Copa de 58 foi uma foto na revista, em que Pelé, menino de 16
anos, aparecia abracado com duas suecas loirissimas®®. Para a tacanha mentalidade que
predominava em Santa Catarina, na época (e que continua por ai, por baixo dos panos), aquilo
era quase um atentado ao pudor. Duas loiras terem a coragem de abragcar um negro? O
comentario mais sobrio dizia que elas nao tinham vergonha na cara. (KLUEGER, 2014, p.85)

criagdo literaria, ndo diferente de outros escritores teuto-brasileiros, foi para Urda uma atividade secundaria, a
que se dedicou no tempo livre. Descendente de alemdes, Urda Alice Klueger ¢ uma apaixonada incondicional
pela cidade de Blumenau e ¢ tida como uma das pessoas que melhor sabe descrever o modo de ser blumenauense
(CARDOSO, 2001, p. 60).

83Grifo nosso. Detalhe sobre 0 modo como a mulher é descrita neste trecho, énfase a caracterizagio eurocéntrica.
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O olhar dos fatos, a partir da perspectiva de um sujeito que também sofre com a
opressdo, pode certamente torna-lo mais sensivel a detectar as opressdes impostas pela
sociedade. Sendo a narradora uma mulher, também vitima do julgo da sociedade miségina e
androcéntrica, sua aptidao de perceber e denunciar um preconceito € uma opressao certamente
torna-se mais agucada. Urda narra suas etapas de envolvimento com o futebol, descreve ainda
que uma das Copas foi um pouco ofuscada, gragas a surra que levou, devido ao fato de ter

quebrado o sofé de sua mae:

Em 1962 eu ja tinha dez anos e o futebol tinha me fisgado de vez. [...] Naquela Copa, porém,
minha alegria ficou um pouco acobertada pela surra que levei quando, num dos gols do Brasil,
pulei tanto sobre o sofd novo pé de palito que a minha mée acabara de ganhar, que quebrei o pé
de palito do mesmo. Mas foi lindo ganhar; ah!como foi! (KLUEGER, 2014, p.85)

Neste fragmento notamos que a menina ainda ndo havia sido contaminada pelas
prioridades impostas ao universo feminino de cuidados domésticos para com o lar. Para e¢la,
assim como para qualquer garoto aficionado por futebol, a sensacao de torcer pelo time estava
acima de qualquer fator. Percebemos, portanto, que as prioridades de cada sujeito sdo
socialmente construidas com o passar dos anos € com as subjetivagdes sociais as quais somos
submetidos. A paixdo pelo esporte, que brotou na garotinha de 6 anos de idade, permanece até
hoje na mulher adulta, e ¢ uma das motivacdes e prazeres que a mantém viva:

Pode rir quem quiser, mas sou daquelas torcedoras que ouve o Hino Nacional de pé e em
siléncio, na frente da televisdo, e quase tem um infarto a cada jogada. [...] Quando alguma
coisa ndo vai bem, quando surgem os problemas e fica dificil sair do baixo astral, eu revejo um
dos jogos da WorldCup. Ndo demora muitos minutos para que eu esteja rindo sozinha igual a

uma boba, na frente da televisdo, o coracdo aquecido pela mais pura e intensa alegria.
(KLUEGER, 2014, p.85)

Por meio de reflexdes suscitadas pela leitura da cronica Futebol, quantas alegrias ja
me trouxe, podemos destacar o modo como a escrita feminina retrata determinados temas de
modo particularmente distinto e igualmente rico a escrita masculina. A narrativa também
auxilia em problematizacdes acerca das questdes da construgcdo dos papéis de género, que
mesmo apds inimeras correntes tedricas e militantes de resisténcia, ainda imprimem suas
marcas nos corpos € nos modos de vida das criangas, limitando-as a determinados
comportamentos e posturas, ¢ formando um universo bindrio, de reforco das opressdes e

legitimidade dos juizos de valores de superioridade e inferioridade que os permeiam.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Objetivamos ao longo da dissertacdo, apresentar e problematizar os resultados e
analises do nosso estudo sobre a representagdo feminina nos textos que compdem o0s seis
materiais didaticos - Cadernos do(a) Aluno(a) e Cadernos do(a) Professor(a) - do Ensino
Meédio da rede publica estadual paulista, desenvolvidos pela Secretaria de Educacdo do Estado
de Sao Paulo.

Os Cadernos do(a) Aluno(a)sdo os materiais didaticos compostos por sequéncias
didaticas que contemplam a Proposta Curricular de Lingua Portuguesa do Ensino Médio. As
sequéncia didaticas apresentam, além dos textos literarios, exercicios elaborados pela equipe
curricular e que devem ser executados com o auxilio do material de apoio (Cadernos do(a)
Professor(a)). Tanto o material didatico destinado aos(as) alunos(as) quanto os manuais
dos(as) professores(as) sdo distribuidos gratuitamente em todas as escolas publicas do Estado
de Sao Paulo.

Optamos pela escolha destes materiais por considerarmos que neles havia maior
numero de textos literarios e maior densidade de contetido visto que sd@o os manuais didaticos
das séries finais da educacdo basica. Além disso, o seu alcance ¢ bastante abrangente (circula
entre docentes e estudantes cuja faixa etaria ¢ de aproximadamente 15 a 18 anos). O objetivo
central do nosso estudo foi a utilizacdo de correntes de pensamento feministas para
problematizarmos as representagdes femininas presentes nos Cadernos do(a) Aluno(a), tanto
nos textos literarios, quanto nos textos elaborados pela equipe curricular.

Utilizamos predominantemente a metodologia qualitativa, valendo-nos da analise
documental para selecionar e catalogar os textos que continham representagdes femininas para
posterior analise. Com a finalidade de dar mais poténcia e efeito ao nosso argumento de que
as figuras femininas encontravam-se relegadas ao silenciamento, elaboramos uma tabela
quantitativa. A tabela composta por quatro categorias: “Autoria de Texto Literario”,
“Personagens de Textos Nao Literarios”, “Personagens de Textos Literarios” e “Pequena
Biografia”; teve a finalidade de comprovar, numericamente a predominancia de
representacdes masculinas em todos os grupos de andlise.

Apds a coleta dos textos que continham representagdes femininas, efetuamos as
analises e problematizac¢des,subsidiadas pelos escritos da Teoria Feminista e da Critica

Literaria Feminista, como foi explicado no segundo capitulo da dissertagdo. E importante
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destacar que, para a melhor ordena¢do dos dados coletados e das reflexdes, dividimos o
terceiro capitulo em doze categorias de analise que ilustram quais sdo os esteredtipos mais
recorrentes no material por nés analisado. E por fim, o restante de todos os outros textos
analisados foi catalogado em um quadro que se encontra no anexo desta dissertagao.

Os textos por nos selecionados, em sua maioria, trazem representacdes negativas e
estereotipadas com relagdo as figuras femininas. Justificamos a presenca de elementos e
estereotipos negativos através de concepg¢des como: misoginia, androcentrismo, sexismo,
dominio patriarcal e engessamento de papéis de género. Desta forma, a intencdo da nossa
pesquisa foi a de comprovar de que modo - dentro das instituicdes escolares e mais
especificamente dos manuais didaticos por nds estudados - o patriarcado se mobiliza para
produzir discursos que visam a manutencdo da mulher num papel de inferioridade e que, ao
mesmo tempo, reforcem a superioridade masculina.

Sabemos, como afirma Louro ([1997] 2004), que além de reproduzir as concepgoes de
género e sexualidade impostas pelo patriarcado, a escola também ¢ responsavel pela produgao
dos papéis de género. Desse modo, compreendemos parte dos discursos presentes nos
Cadernos do(a) Aluno(a) de Lingua Portuguesa e Literatura, ndo s6 como reflexo de uma
sociedade androcéntrica e misdgina,como também um instrumento de manutencdo dessa
logica de opressao as mulheres.

Apos esta reflexdo, € conveniente retomarmos nossos objetivos especificos a fim de
refletirmos de modo sistematizado sobre as possibilidades de discussdes, interpretagdes e
conclusdes apds o termino da nossa investigagao.

O primeiro dos objetivos especificos tinha como finalidade detectar a frequéncia
(andlise quantitativa) com que as mulheres eram referenciadas pelo material em questdo
(sejam como personagens ou como autoras). Neste item, observamos que as mulheres se
encontram em minoria esmagadora nos material didatico, seja como escritoras, seja como
personagens. Concluimos entdo que, apesar de a equipe curricular ser composta
majoritariamente por autoras (trés mulheres e dois homens), quantitativamente notamos uma
énfase androcéntrica na producdo do material. Os Cadernos do(a) Aluno(a) de Lingua
Portuguesa e Literatura, nessa perspectiva, reforcam a prerrogativa do patriarcado de que os
sujeitos masculinos (homem enquanto sujeito universal) figura como a referéncia, enquanto a
mulher continua invisivel ou sem agéncia (protagonismo).

O segundo objetivo especifico propunha uma andlise (qualitativa) aos textos que

continham representacdes femininas. Neste item observamos inimeros estereotipos negativos
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sobre a construgdo das personagens femininas. Destacamos ndo sé os textos literarios, que se
situam em épocas especificas de maior predominio patriarcal e invisibilidade feminina; mas
também os textos elaborados pela equipe curricular cuja finalidade ¢ a execucao de exercicios
dos conteudos apresentados.

Notamos que, apesar das evolugdes obtidas pelas frentes de militdncias feministas; dos
avancos teoricos promovidos por diversas ciéncias como a antropologia, filosofia, psicologia,
educagdo e etc., e por conseguinte do reconhecimento da fluidez e mobilidade dos papéis de
género possibilitando a desconstru¢do e o questionamento da soberania patriarcal, o
patriarcado ainda vive, e, como afirma Badinter (2005) se reconfigura como um virus
multiforme, quando acreditamos té-lo eliminado, ele se reproduz sob outras formas.

Por ultimo, o terceiro objetivo especifico se debrugou sobre a reflexdo de textos
teoricos produzidos por autoras feministas e das politicas publicas que justificaram a
implementagdo dos Cadernos do(a) Aluno(a) ¢ dos Cadernos do(a) Professor(a) na rede
publica de ensino paulista. Neste aspecto, constatamos segundo a propria SEE-SP (2015), que
o material didatico paulista foi criado sob a principal alegacdo de promover a unificacdo do
curriculo paulista e desse modo a ampliacdo da qualidade do ensino. Se focarmos unicamente
sobre este viés (unificacdo do ensino), podemos concluir que a SEE-SP obteve éxito, pois o
material ¢ distribuido a todas as unidades escolares publicas do Estado,sem distingao.

Entretanto,se analisarmos outros fatores, como a promog¢dao de uma educa¢do mais
humanitaria e ndo sexista, preocupacdo demonstrada por inimeros movimentos sociais que
desde a aprovacdo dos Parametros Curriculares Nacionais lutam por uma educacdo mais justa,
buscando através da escola um polo de construcdo de conhecimento democratico que respeite
todas as diferengas, inclusive de género e orientacdo sexual; notamos que os manuais
didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura da SEE-SP ndo atendem a esta prerrogativa no
que diz respeito ao género.

Como nosso estudo abarcou apenas os materiais didaticos do Ensino Médio de Lingua
Portuguesa e Literatura, queremos deixar claro que, diferentemente deste, uma breve
observacdo a outros materiais didaticos de outras disciplinas, desenvolvidos por outras
equipes curriculares (autores/as) nao transpareceram discursos tdo androcéntricos e
miséginos. A titulo de exemplo, gostariamos de destacar os Cadernos do(a) Aluno(a) de
Educacao Fisica do Ensino Médio: muitas gravuras apresentam a formacao de grupos mistos
(meninos e meninas) nos jogos; ha algumas Situagoes de Aprendizagem que questionam os

padrdes de beleza hegemonicos.
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Outra constatagdo interessante neste ultimo objetivo especifico é a de que até o
presente momento (analise de documentos da Secretaria de Educagdo do Estado de Sao Paulo)
nao temos o conhecimento de nenhum 6rgao que fiscaliza a produgdo destes materiais que sao
distribuidos em larga escala a todos os estudantes do Estado de Sao Paulo. Caso diferente do
que se observa no programa PNLD, promovido pelo governo federal,em queos livros que
desejam fazer parte do PNDL devem ser submetidos a uma andlise, apds um edital
previamente lancado pelo FNDE. No edital em questao um dos itens que excluem um material
didatico diz respeito a veiculacdo de estereotipos e preconceitos de condicao regional, social,
étnico-racial, de género, de orientagdo sexual, de idade, de linguagem etc. (FNDE, 2015).

Considerando as problematiza¢des subsidiadas pela teoria feminista chamamos a
atencdo para a necessidade urgente de reformulacdo dos manuais didaticos,visto que, como
discutimos nas categorias analiticas do capitulo 3, muitos estereotipos e imagens deturpadas
sdo circunscritas pela propria equipe curricular. Esses discursos naturalizam situagdes de
inferiorizagdo da mulher, mantendo-a em sua posi¢cao de inferioridade e legitimando as
violéncias promovidas pela cultura patriarcal.

Em sintese, acreditamos que o nosso objetivo geral de problematizar o modo como as
mulheres encontram-se representadas nos materiais didaticos de Lingua Portuguesa e
Literatura do Estado de Sao Paulo do Ensino Médio, buscando problematizar essas
representacOes através da teoria critica feminista motivaram discussdes importantes sobre a
tematica. Pretendemos, além da realizacdo de uma leitura critica dos textos presentes no
material, colaborar modestamente com a pratica docente, apresentando alternativas para
discussoes de género através dos materiais ja existentes.

Temos plena consciéncia de que, em muitas circunstancias, os(as) professores(as),
gracas as inumeras deficiéncias e adversidades no processo de formagdo e também por serem
moldados nos bastides da sociedade androcéntrica, ndo conseguem identificar os esteredtipos
de género presentes de modo sutil nos discursos. Todavia,acreditamos que os(as)
professores(as),enquanto trabalhadores culturais,devem comprometer-se em contestar as
formas dominantes de producdo em diversos locais e meios, inclusive no ambiente escolar, ja
que a escola ¢ um dos multiplos lugares onde os individuos moldam suas relagdes sociais com
o mundo e constroem suas identidades (SIMON, 2012, P.65).

Nao pretendemos encerrar, tampouco esgotar, neste trabalho, discussdes tdo amplas e
complexas. Ao contrario, sabemos que a tematica a qual nos propusemos ¢ muito ampla e

ardua, e reconhecemos inclusive a fragilidade de alguns pontos como: ndo realizacdo de
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entrevistas com as(os) autoras(es) do material didatico analisado; auséncia de analises das
representacdes femininas nos outros materiais didaticos de outras disciplinas; etc. Por isso,
reconhecemos que uma pequena parcela das possiveis problematizacdes foi feita, restando
para nos ainda muitas inquietacdes € questionamentos.

E importante destacar também que ndo pretendemos expor os manuais didaticos e as
instituicdes de ensino publicas como ferramentas de promocao e naturaliza¢do do patriarcado
e do androcentrismo. Entendemos que os livros didaticos sdo de uma importancia impar no
processo de ensino e aprendizagem, servindo de instrumento facilitador tanto para os(as)
alunos(as), quanto para os(as) professores(as). Compreendemos que os discursos que reiteram
e naturalizam o androcentrismo e a misoginia s3o um modus operandi muito mais complexo e
como os livros didaticos partem de uma realidade externa as escolas, sua tendéncia €, mesmo
que de modo inconsciente ¢ indireto, repeti-la.

Com objetivo de finalizar estas reflexdes, propomos como alternativa também a
“feminizacdo” das atividades escolares e da vida dos sujeitos, através de uma revisdo do lugar
do trabalho na vida cotidiana dos homens e das mulheres, realizando também uma redefini¢cao
do politico e interrogando a “ciéncia e a arte pelo viés da desconstru¢do de conceitos e da
invencdo da linguagem” (OLIVEIRA, 2012 [1991] p.16). Acreditamos na escola como um
local privilegiado de promocao da igualdade e da promocgao de debates que desconstruam os
papéis de género que oprimem as mulheres, relegando-as a um espago de silenciamento e

passividade.
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ANEXO 1

ENTREVISTA: “LYGIA FAGUNDES TELLES TIRA GATO DA SACOLA”

Reporter: Cassiano Elek Machado

(ENVIADO ESPECIAL A FRANKFURT)

Uma dor de cabeca ¢ a melhor lembranca que Lygia Fagundes Telles guarda da Feira
de Livros de Frankfurt. Foi em 1994. O "zunzunzum" das conferéncias, homenagens e
autdgrafos deixou dores pontiagudas na cabega da escritora. "Fui logo na "apotheke"

(farmacia)", lembra.

Assim comecava a nascer o primeiro livro infanto-juvenil da autora de "As Meninas".
"A aspirina veio em uma sacola estampada com um gatinho listrado de verde e amarelo.
Fiquei apaixonada por ele", conta Lygia, que decidiu transformar o felino em protagonista de

uma "histéria jovem".

A maior estrela brasileira este ano em Frankfurt -que veio para a feira a convite da
Biblioteca Nacional- antecipou para a Folha algumas caracteristicas do novo personagem, que
atende pelo nome de "Eu, o Gato" e deve estar nas livrarias no inicio de 2001, com o selo

Rocco.

Nessa entrevista, a titular da cadeira 16 da Academia Brasileira de Letras fala sobre
gatos e cachorros e indica outro provavel personagem de livro infantil. Apontando para o
lenco de seda com desenho de ferraduras que trazia no pescoco, ela disse: "Gosto mesmo ¢ de
cavalos. Em outras encarnagdes, ou transmigragdes, ja fui um deles", completou com um

inevitavel sorriso de gato.

Folha - Como foi que a sra. decidiu fazer seu primeiro livro infanto-juvenil?

Lygia Fagundes Telles - Foi uma histéria de amor minha com esse gatinho. Ele era listrado
de verde e amarelo, as cores de nossa bandeira, e tinha uma expressdo tdo deliciosamente
encantadora que decidi que tinha de dividi-lo com os outros. Ele era matreiro e amoroso,

malicioso e, a0 mesmo tempo, inocente. No desenho, ele estava de pé, com as patas para tras,
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como uma crian¢ga que cometeu uma arte ¢ pede desculpas. Pensei: essa vai ser minha

primeira histdria infanto-juvenil. Eu nunca fiz nenhuma.

Folha - A sra. ainda tem a sacola?

Telles - Claro. Vou usar a ilustragdo dela na capa do livro. Ainda ndo terminei de escrever,

mas ¢ uma histéria de amor.

Folha - Como vai chamar esse livro?

Telles - "Eu, o Gato". Nao sei se vai fazer sucesso. Os livros sdo questdo de sorte. O escritor
nao sabe o que vai dar certo ou ndo. Meu pai era jogador. Ele apostava na roleta. Nao ganhava
muito, mas dizia: "Amanhd a gente ganha". Eu jogo com as palavras. Em "Invengdo e
Memoria" (seu livro mais recente) eu nao apostei tanto, mas recebi muitas fichas. Memoria e
invencao sdo uma coisa s6. A memoria invade ou ¢ invadida pelo imaginario. Se vocé vai
contar um fato, de repente percebe que estd inventando. O homem ¢ incapaz de viver sem a

invengdo. A invengao ¢ a nossa salvagdo. Rima e ¢ verdade.

Folha - E como esta sendo escrever para as criangas, que sao tao inventivas?

Telles - Estou fazendo com a maior facilidade. Eu gosto muito da invengdo, do imaginario.

Comecel a escrever quando crianga, antes de saber escrever. Comecei contando historias.

Folha - Como se chama o gato, protagonista de seu livro infanto-juvenil?

Telles - Ele ¢ um gato estranho. Ele se sente ao mesmo tempo excluido e inserido. Ele
conversa com outros animais, como o coelho € o macaco, mas sempre que lhe perguntam seu

nome, ele diz: "Meu nome ¢ gato".

Folha - Ele ¢ "arteiro" como o gato da sacola?

Telles - Ele comeca muito travesso, insubordinado, rebelde, porque ele se sente excluido.
Depois ele fica legal. De certo modo, parece que o bem vence. Ele termina um gato
bonissimo. H4 uma certa selvageria no gato. O cachorro ¢ menos selvagem, parecidissimo

com o ser humano. Os cades vao acabar falando que nem nos. O gato mantém a selvageria.
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Folha - Seu gato tem algum parentesco com o de "Alice no Pais das Maravilhas", aquele que
fica sempre sorrindo?

Telles - Nao. O da Alice ¢é, perto desse, muito bonzinho. Meu gato tem algumas malignidades.

No comeco da vida ele € até meio enfezado. Espere so pra ver.

MACHADO, Cassiano Elek. Lygia Fagundes Telles tira gato da sacola. Folha de Sao Paulo,
Sao Paulo 21 out 2000. Ilustrada, p.12.

Disponivel em: < http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2110200028.htm> Acesso em:
17/04/2015
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ANEXO 2

QUADRO SINTESE DE ANALISES

LOCALIZACAO
NO CADERNO .
BREVE ANALISE
DO/A ALUNO/A
1*  Série — | [lustragdo de texto apresentando um principe € uma princesa: na imagem o
Volume 1 - | principe salva a princesa, representacdo comum do esteredtipo da fragilidade

Péginas: 12 e
13

feminina. O homem ¢ responsavel por resguardar e salvar as mulheres dos
perigos, visto que estas sdo compreendidas pelo senso comum como o “sexo

fragil”.

12 Série -

Volume 1

Péginas: 09 e
10

Didlogo entre Lia e Ana Luisa: texto elaborado pela equipe curricular
apresenta o didlogo entre duas adolescentes que discutem sobre uma festa ¢ a
presenga de um rapaz cobicado por elas. As jovens buscam um modo de
serem convidadas para a festa, enquanto o rapaz certamente estara 14, relagcao

do homem ao espaco publico e da mulher a esfera privada.

1*  Série — | Gravura de Lia e Ana Luisa, parte do exercicio anterior: duas adolescentes

Volume 1 - | brancas, femininas, com aparéncia fragil. Reiterar a ideia de dependéncia,

Pagina: 10 fragilidade e frivolidade do didlogo do exercicio anterior.

1* Série — | Exercicio elaborado pela equipe curricular sobre o “Presente do Indicativo™:

Volume 1 — | o exemplo da vitva ¢ utilizado para expressar o “choque” provocado pela

Pagina: 64 independéncia afetiva e financeira que a mulher adquire apds a morte do
marido. Mulher enquanto apéndice e propriedade do homem. Cerceamento da
atividade social, afetiva e sexual da mulher.

1* Série — | Exercicio de recapitulagdo de aprendizado, elaborado pela equipe curricular,

Volume 2 - | didlogo entre Lena e Cadu: Lena pede explicagdes a Cadu sobre os conteudos

Péginas: 34 e
35

aprendidos. Ambas personagens encontram-se no mesmo grau de ensino
porém a linguagem de Lena ¢ muito mais coloquial, enquanto Cadu assume
uma linguagem culta e um tom “professoral” em suas explicacdes. Relacdo

da mulher a tolice, ao coloquial e do homem ao intelecto e ao discurso oficial.

1 Série -
Volume 2 -

Péagina: 57

Exercicio sobre “Estilos contemporaneos de escrita”, elaborado pela equipe
curricular, descri¢do da personagem Suzana: descri¢ao estereotipada de uma

adolescente fragil que “ndo perde nunca um filme romantico ou uma comédia
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engracada, mas detesta filmes violentos (SAO PAULO, 2014)”. Além disso,
a descricdo sugere que a garota se enquadra em um padrio de beleza
“mediano”, enfatizando por meio deste enunciado a importancia da beleza

para a existéncia da mulher.

2% Série -

Volume 1

Péagina: 23

Enunciado elaborado pela equipe curricular para a realizagdo de exercicio
gramatical: “A bebida alcoolica diminui a capacidade do homem?® de
responder imediatamente aos estimulos do mundo externo (SAO PAULO,
2014)”. A linguagem masculina, a associacdo do homem a ideia de sujeito

universal é muito recorrente em inumeros enunciados do material.

2% Série -

Volume 1

Pégina: 70

Exercicio sobre func¢des “Superestrutura descritiva”, elaborado pela equipe
curricular, didlogo entre Paulo e Kel-loko: depreciacdo e objetificacdo da

mulher.

2% Série -

Volume 1

Pagina: 70

Exercicio sobre fungdes “Superestrutura descritiva”, elaborado pela equipe
curricular, didlogo entre Ana Gata e Nena: explora a relagdo de dependéncia
e interesses financeiros das mulheres na busca por um parceiro. Depreciagao

das figuras femininas representando-as como futeis, frivolas e interesseiras.

2% Série —

Volume 2

Pagina: 08

Quadro esquematico sobre as escolas literarias Parnasianismo e Simbolismo,
elaborado pela equipe curricular: além dos escritores mencionados, outras
autoras que também produziram textos literarios nesses periodos ndo sio
citadas. O quadro s6 menciona a autora Francisca Julia da Silva entre 13
autores homens. Silenciamento das produgdes literarias femininas, auséncia

de agéncia feminina.

2% Série —

Volume 2

Pégina: 09

Quadro para realizacdo de exercicio de interpretacdo de texto lirico,
elaborado pela equipe curricular: a atividade proposta d4 como opgao 14
poemas, apenas 2 sdao de escritoras. Silenciamento das produgdes literarias

femininas, auséncia de agéncia feminina.

1*  Série -
Volume 1 -
Péginas: 31 e
32

Exercicio de recapitulagao de aprendizado, elaborado pela equipe curricular,
didlogo entre Ana Luisa e Pedro: Ana Luisa pede explicagdes a Pedro sobre
os contetidos aprendidos. Ambas personagens encontram-se no mesmo grau
de ensino porém a linguagem de Ana Luisa ¢ muito mais coloquial, enquanto
Pedro assume uma linguagem culta e um tom “professoral” em suas

explicagdes. Relacdo da mulher a tolice, ao coloquial ¢ do homem ao

84 Grifo nosso.

153




intelecto e ao discurso oficial.

1*  Série -—
Volume 1 -

Pégina: 35

Poema “Mar Portugués”, de Fernando Pessoa: ¢ nobre a conquista do mar
pelos homens, mesmo que esta conquista acarrete na abdicagdo do convivio
familiar (doméstico). Enquanto os homens conquistam e lutam, as mulheres
se confinam na esfera doméstica aguardando o regresso dos homens que se
foram por uma nobre causa. Valorizacao do espago e das tarefas masculinas

em detrimento das femininas.

1*  Série —
Volume 1 —

Pégina: 37

Poema “Ismalia”, de Alphonsus de Guimaraes: descreve o processo de perda
de sanidade e o suicidio de uma mulher de nome Ismalia. Relacdo de Ismalia
a imagem da mulher histérica. Histeria, loucura, delirio associados ao

feminino.

12 Série -—

Volume 1
Péginas: 50 a
54

Conto “Cantigas de esponsais”, de Machado de Assis: “Nao lhe chamo a

atencdo para os padres e os sacristdes, nem para o sermao, nem para os olhos

das mogas cariocas, que jd eram bonitos nesse tempo, [...]” (ASSIS, 2014,

p.51); “A casa ndo era rica naturalmente; nem alegre. Ndo tinha o menor

vestigio de mulher, velha ou moga, nem passarinhos que cantassem, nem

flores, [...]” (ASSIS, 2014, p. 51); “A mulher, que tinha entdo vinte e um

anos, € morreu com vinte e trés, ndo era muito bonita, nem pouco, mas

extremamente simpatica®, e amava-o tanto como ele a ela.” (ASSIS, 2014, p.

53). Em alguns fragmentos do conto a mulher € representada apenas como
um “adereco”, um ornamento responsavel apenas por complementar a
harmonia de um ambiente pertencente aos homens. A valorizacdo dos

padrdes de beleza femininos na sociedade patriarcal.

1>  Série -

Volume 1

Péginas: 60 e
61

Texto “Flashes da historia”, extraido do Guia da Secretaria Municipal de
Cultura de Sdo Paulo. Resenha de uma exposicdo de fotojornalismo
mencionando apenas fotografias de politicos, atores e atletas do sexo
masculino. Auséncia e silenciamento das mulheres, falta de agéncia e

protagonismo feminino.

1>  Série -—
Volume 1 —

Pégina: 65

Fragmento do romance “Dom Casmurro”, de Machado de Assis.
Objetificagdo e apropriagdo do corpo feminino pelo patriarcado, evocagdo da
figura feminina enquanto “objeto” de posse: “Porque um estudante [...] ndo

pode estar sem estas duas coisas, um cavalo e uma namorada” (ASSIS, 2014,

85 Grifos nossos.
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p. 65).

1*  Série
Volume 1

Pégina: 68

Analise de um convite de casamento. Atividade solicita que os/as estudantes
analisem e discutam sobre o ritual do casamento e a confeccdo do convite.

Naturalizacdo dos papéis de género, da heteronorma e do patriarcado.

1*  Série
Volume 1

Pagina: 77

Soneto de Luis de Camdes. O eu-lirico descreve sua amada como uma
mulher inatingivel e mistica, que ndo se faz presente levando-o a perdicao e a
degeneracao. Representagdo da mulher como ser fragil e que ao mesmo

tempo pode provocar riscos e perigos aos homens. Demonizag¢ao da mulher.

1 Série
Volume 1

Pégina: 80

Texto elaborado para realizacdo de exercicio sobre adaptagdo de textos
literarios. A namorada pede ao namorado que ele adapte o soneto “Julga-me
a gente toda por perdido”, de Camdes para um estilo de miusica
contemporaneo. O menino ¢ descrito como alguém que produz ja a garota é
mera receptora de suas produgdes. Mulher relacionada ao plano emocional e

0 homem ao plano da razao.

1*  Série
Volume 1

Péagina: 82

Texto “A Literatura e a sociedade”’, produzido por José Luis Landeira e Jodo
Henrique Mateos (equipe curricular). Os autores assumem que o conceito de
literatura € criado por um seleto grupo, que encarrega-se nao s6 de formula-lo
como também que impd-lo a outros grupos sociais desfavorecidos. Ponto de
tensdo: apesar das discussdes propostas neste texto a literatura de autoria
masculina, bem como os esteredtipos negativos que se fazem em relagdo as

mulheres sdo muito freqiientes no material didatico analisado.

1*  Série
Volume 1

Pégina: 96

Fragmento da pega teatral “O novig¢o”, de Martins Pena. Ambrosio, homem
interesseiro e sem escripulos casa-se com a viuva Floréncia com a intengao
de usufruir de seus bens. Floréncia confia absolutamente tudo a Ambrosio,
inclusive a criacdo e educagdo de seus filhos. Floréncia é o esteredtipo da
subordinacdo e fragilidade feminina; mulher relacionada a tolice e ao

comodismo; dependéncia da orientacdo masculina.

1*  Série
Volume 1
Péginas: 91

92

No fragmento da peca “O protocolo”, de Machado de Assis. Venancio tenta
induzir Elisa ao adultério convencendo-a, através de elogios e observacdes
sobre sua vida pessoal, de que o casamento dela com Pinheiro ndo era bom.

Venancio vé em Elisa uma mulher fragil, tola, facilmente persuasivel.

1? Série —

Volume 2 —

Letra da cancao “Morena de Angola”, de Chico Buarque de Holanda. Santos

(2012) afirma que a Morena de Angola, da can¢do buarqueana ndo recebe um
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Pégina: 27

nome, mas trabalha como uma representacdo coletiva da imagem de uma
mulher orfica, que subverte a norma cotidiana (SANTOS, 2012,p. 138).
Ponto de tensido: apesar da evocagdo a subversdo ela continua sendo
associada a elementos que compde o universo feminino, além de ser retratada
também de modo sensualizado: “Morena bichinha danada minha camarada

do M.P.L.A.3” (HOLANDA, 2014).

1*  Série
Volume 2

Pégina: 42

Resenha do show de Marcia Castro, “Marcia Castro combina arte e boa
diversdo” de Lauro Lisboa. O autor da resenha sugere que a cantora havia
ingerido bebida alcoolica durante sua performance. Juizo de valor da acdo da
cantora, visto que a ingestdo de bebidas alcodlicas é considerada um codigo
de acdo proprio do universo masculino. Depreciacdo e juizo de valor da

mulher devido a sua ruptura com a norma patriarcal.

1 Série
Volume 2

Pagina: 50

Fragmento do romance “O Cortico” de Aluisio Azevedo. A mulher vitima da
ambicao do marido que casou-se com ela apenas por sua condi¢do financeira,
¢ tomada como a unica responsavel pelos insucessos de seu casamento.
Associagao da mulher a um “demonio” capaz de tornar a vida matrimonial do

homem um fardo.

2*  Série
Volume 1
Péaginas: 07
08

Fragmento da peca “O juiz de paz na ro¢a”, de Martins Pena. Dois
personagens reivindicam a posse de um filhote de cavalo, o juiz decide que o
filhote ¢ do proprietario da égua, pois segundo o proprio juiz os filhos
pertencem as fémeas. O fragmento explora a ambiguidade do seguinte

fragmento: “Acontecendo ter a égua de minha mulher um filho, o meu

vizinho José da Silva diz que ¢ dele, s6 porque o dito filho da égua de minha

mulher®” saiu malhado como o seu cavalo” (MARTINS PENA, 2014).

Naturalizagdo de ofensa machista, depreciacdo das atividades sexuais e

afetivas das mulheres.

2% Série
Volume 1

Péagina: 11

Enunciado elaborado pela equipe curricular para realizagdo de exercicio
dobre periodo simples e composto. Personagem Xexéu (mecanico de
maquinas de lavar roupas) e sua esposa (costureira). Atividades masculinas
relacionadas a criacdo e manuten¢do, atividades femininas voltadas a esfera

doméstica.

86 Movimento Popular de Libertagdo de Angola.

87 Grifos nossos.
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2a

Volume 1

Péagina: 12

Série

Enunciado elaborado pela equipe curricular: “A menina aprendeu a licdo e a
explicou a seus colegas.” (SAO PAULO, 2014, p.12). Ponto de tensdo:
aparentemente podemos considerar que ha uma predilecao pela garota, porém
a associagao da garota ao sucesso escolar remete a facilidade com que as
mulheres sdo disciplindveis nos ambientes escolares, como sdo criadas para

seguirem modelos de disciplina, contensao, perfeicao e etc.

2&

Volume 1

Pégina: 19

Série

Proposta que solicita escolha livre do texto. Sugestdo: possibilidade de
intervengdo com textos de abordagem feminista ou que contemplem a

agéncia feminina.

28

Volume 1

Pégina: 26

Série

Letra de musica “Lua Branca”, de Chiquinha Gonzaga e poema “Luar de
verdo”, de Alvares de Azevedo. Apenas o poema de Alvares de Azevedo
aparece grafado no material acompanhada de uma pequena biografia de seu
autor, o mesmo ndo ocorre com a can¢do de Chiquinha Gonzaga.

Invisibilidade da produgao artistica feminina.

221

Volume 1

Péagina: 28

Série

Poema “Luar de verdo”, Alvares de Azevedo. Associagdo da lua a uma jovem
viuva. Relacdo da mulher ao mistério, ao encanto, ao sobrenatural. A

feminilidade como um elemento perigoso e indecifravel aos homens.

221

Volume 1

Péagina: 43

Série

Fragmento do romance “Senhora”, de José de Alencar. As senhoras se
escandalizam com a subversdao de Aurélia Camargo ao designar um prego aos
rapazes que lhe faziam a corte. Cerceamento e vigilancia dos modos e

comportamentos femininos.

221

Volume 1

Pégina: 46

Série

Titulo da Situagdo de Aprendizagem 4: “E o homem disse: ‘haja palavra’”
(elaborado pela equipe curricular). O sujeito da sentenca ¢ masculino, diz-se
homem para se referir aos seres humanos em geral. A linguagem universal ¢

masculina.

2a

Volume 1

Pagina: 53

Série

Texto elaborado com base em um conto de Rubem Braga. A personagem
feminina é perseguida pois aparentemente oculta um segredo, ao fim da
narrativa sabe-se que ela foge de uma proposta amorosa. Fragilidade

feminina.

2a

Volume 1

Péagina: 58

Série

Pintura “Leitura”, de Almeida Junior. Reproducdo da imagem de uma jovem
branca, com caracteristicas bastante evidentes de delicadeza e fragilidade.

Fragilidade feminina, esteredtipo de feminilidade.

2a

Série

Proposta para producdo de uma antologia poética (elaborado pela equipe
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Volume 1

Pégina: 59

curricular). Entre as orientagdes para a produgdo da antologia poética os/as
estudantes devem optar por uma lista de temas que segundo as orientagdes
“interessam ao publico de um modo geral” (SAO PAULO, 2014, p.59). Um
dos temas ¢ “Mulher”. Ponto de tensdo: a mulher ¢ elencada pelo material
como um “tema de interesse geral”, porém ao longo do proprio material

observamos seu silenciamento e seu tratamento de modo estereotipado.

2% Série
Volume 1

Pégina: 62

Exercicio de recapitulagao de aprendizado, elaborado pela equipe curricular,
didlogo entre Jaqueline e Plinio: Jaqueline pede explicacdes a Plinio sobre os
contetidos aprendidos. Ambas personagens encontram-se no mesmo grau de
ensino porém a linguagem de Jaqueline ¢ muito mais coloquial, enquanto
Plinio assume uma linguagem culta e um tom “professoral” em suas
explicagdes. Relacdo da mulher a tolice, ao coloquial ¢ do homem ao

intelecto e ao discurso oficial.

2% Série
Volume 1

Péagina: 68

Quadro sintético da poesia romantica brasileira (elaborado pela equipe
curricular). O quadro apresenta apenas autores, ndo ha men¢dao de nenhuma
autora. Silenciamento das producdes literarias femininas, auséncia de agéncia

feminina.

2% Série
Volume 1

Péagina: 71

Exercicio sobre o papel social do escritor(a)/poeta/poetisa (elaborado pela
equipe curricular). A atividade simula uma situagdo em que uma garota opte
por se casar com um homem que seja poeta, a seguir pede para que os/as
alunos/as descrevem as impressdes do pai da moga. Dependéncia feminina da
autoridade paterna e marital (a mulher precisa escolher um parceiro que

provenha o lar).

2% Série
Volume 1

Pégina: 80

Orientacdes para a confeccao de um conto fantastico (elaborado pela equipe
curricular). Entre as caracteristicas do conto fantastico esta: “presenca de uma
intriga romantica, que usualmente envolve uma moca fragil e indefesa que
esta em perigo” (SAO PAULO, 2014, p.80). Reforco do esteredtipo de

fragilidade feminina.

2% Série
Volume 1

Pégina: 90

Poema “Boa Noite”, de Castro Alves. Nao ha juizo de valor negativo com
relacdo a mulher, sendo a mesma retratada de modo sensual e concreto, capaz
de fazer a si e ao seu parceiro felizes. Difere da imagem idealizada e

inatingivel dos poetas ultrarromanticos.

2% Série

Exploracdo dos conhecimentos prévios do aluno da Situagcdo de
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Volume 1

Pégina: 93

Aprendizagem 9 (elaborado pela equipe curricular). A “Discussdo Oral”
propde uma reflexdo sobre a transicdo da infincia para a juventude/ fase
adulta da mulher. Ponto de tensao: apesar de propor uma discussao sobre um
acontecimento pertencente ao universo feminino, este fato reforca o carater
de “segundo sexo” atribuido & mulher atribuindo-lhe um sentido atipico,

mistico, dispar da norma (masculina/ androcéntrica).

2% Série
Volume 1

Pégina: 94

Poema: “Cerimonia de passagem”, de Paula Tavares. O texto da poetisa
angolana apresenta a temdtica da maturacdo sexual feminina, da menarca e
dos seus rituais. O poema valoriza tanto a produgdo quanto as experiéncias

femininas.

2% Série
Volume 1

Pégina: 94

“Discussdo Oral” referente ao poema “Cerimonia de passagem” de Paula
Tavares. (elaborado pela equipe curricular): “Em sua opinido, o poema de
Paula Tavares agrada facilmente aos leitores? Por qué?” (SAO PAULO,
2014, p. 94). Deslegitima e questiona a relevancia e o valor de producdes

literarias que dedicam-se em explorar o universo feminino.

2% Série
Volume 1

Pagina: 96

Entrevista com a escritora angolana Paula Tavares. A entrevista atribui ao
material analisado um certo grau de agéncia e protagonismo feminino, porém

¢ um dos raros textos que adotam essa perspectiva.

2% Série
Volume 1

Péagina: 108

Fragmento do romance “Memdrias de um sargento de milicias”’, de Manuel
Anténio de Almeida. Maria da Hortalica conhece Leonardo em um navio
portugués e ambos se cortejam de modo inusitado: com uma pisadela e um
beliscdo. O excerto ndo apresenta juizo de valor sobre a atitude de Maria da
Hortalica mostrando que a mesma possui autonomia e agéncia sobre sua

sexualidade e sua vida.

2*  Série
Volume 1
Péginas: 34
40

(a2

Conto “A Cartomante”, de Machado de Assis. Rita ¢ representada como uma
mulher frivola, ftil e profana. Rita torna-se amante de Camilo, melhor amigo
de seu esposo Vilela. O autor reforca a inocéncia e a fraqueza do carater de
Camilo (que fora criado com a mae, sem a presenga paterna), € a nobreza e
hombridade da personalidade de Vilela ressaltando na descri¢do do ultimo

esses tracos como virtudes da masculinidade.

2% Série
Volume 1

Péagina: 78

“Bertram”, fragmento do romance “Noite na Taverna”, de Alvares de
Azevedo. Neste capitulo do Romance, o jovem Bertram narra sua histéria aos

seus companheiros na taverna, durante a narrativa sdo explorados trés

159




esteredtipos de mulheres: Angela: a mulher fatal e perigosa; Jovem de 18
anos filha de um fidalgo: moca fragil ¢ enganada por ele, fogem juntos e ele
vende para um pirata; Mulher do comandante: moral fragil trai o marido para

ficar com Bertram e apos o naufragio ajuda Bertram a assassinar seu marido.

2% Série -

Volume 2

Péagina: 30

Soneto “Um mover de olhos, brando e piedoso,”, de Luis Vaz e Camdes. A
mulher ¢ representada ora como um ser fragil, delicado e feminino; ora como

a causa da danagdo dos homens.

28 Série —
Volume 2 -

Pégina: 31

Cronica “O preté-pedalinho”, de J6 Hallack, Nina Lemos e Raq Affonso. A
cronica mostra um perfil de adolescente estereotipada e frivola, que se ilude
facilmente com padrdes estéticos e idealiza um parceiro perfeito, esteredtipo

de jovens frageis e sonhadoras incapazes de possuirem autonomia e agéncia.

2% Série -

Volume 2

Pégina: 34

Conto “Melissa e o amor no alto da arvore”, de José Luis Landeira e Jodo
Henrique Mateos (equipe curricular). Melissa fica em cima de uma arvore e
de 14 se apaixona por um homem que vé passar todos os dias. Ao descer da
arvore Melissa constata que ele ndo era tdo belo, sobe na arvore novamente e
continua amando sua idealizagcdo. Estereotipo da mulher alienada, frivola e

tola.

2*  Série —
Volume 2 -

Péagina: 48

Exercicio de recapitulagdo de aprendizado, elaborado pela equipe curricular,
didlogo entre Bel e Suzetty: as duas garotas apresentam um vocabuldrio
extremamente informal e fora da norma padrdo da lingua portuguesa. A
personagem Bel faz comentérios negativos a respeito de um texto literario.

Representagdo da mulher como tola, futil e inepta.

2% Série —

Volume 2
Péginas: 57 e
58

Transcricdo de uma entrevista televisiva ficticia a uma atriz brasileira,
elaborada por José Luis Landeira e Jodo Henrique Mateos (equipe curricular).
Representagdo estereotipada da mulher brasileira; a transcri¢cao da entrevista
aparece cheia de reticéncias e demonstra inseguranca no discurso da
entrevistada. Constru¢do de uma imagem feminina estereotipada e pautada

em percepgoes patriarcais.

2*  Série -
Volume 2 -
Péginas: 37 e
38

Fragmento do romance “O cortico”, de Aluisio de Azevedo. Jerobnimo
discute com sua esposa Piedade renega-a e a ofende por conta de sua nova
paixdo, Rita Baiana: “- Nao te queria falar, mas... sabes? Deves tomar banho
todos os dias e... mudar de roupa... Isto aqui ndo ¢ como 14! Isto aqui sua-se

muito! E preciso trazer o corpo sempre lavado, que, ao se nao, cheira-se
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mall... Tem paciéncia!” (AZEVEDO, 2014, p. 38). Violéncia simbdlica e

animaliza¢do da mulher.

2% Série

Volume 2

Péaginas: 44 a

47

Conto: “Nossa Amiga”, de Carlos Drummond de Andrade. O conto expressa
a constru¢cdo de género realizada desde a infancia. Conforme o narrador
descreve a vida da garota de 3 anos, Luci Machado da Silva, observamos o
modo como outras personagens externas moldam a personalidade da

protagonista.

32 Série —
Volume 1 —

Pégina: 12

Exercicio sobre pontuagdo, elaborado pela equipe curricular, neste enunciado
a mulher ¢ retratada em uma profissio comumente associada ao universo
masculino: “Ermengarda morreu envenenada. Ao perceber que estava
morrendo, escreveu rapidamente um bilhete que a detetive Camila encontrou
ao lado da morta. (SAO PAULO, 2014)”. O exercicio rompe com o0s papéis

de género e coloca a mulher como protagonista.

32 Série —

Volume 1

Péagina: 28

Quadro sintético sobre a poesia brasileira no periodo Modernista (elaborado
pela equipe curricular). O quadro apresenta em sua maioria autores, somente
a poetisa Cecilia Meireles ¢ mencionada como representante desta fase
literaria. Silenciamento das producdes literarias femininas, auséncia de

agéncia feminina.

3% Série —
Volume 1 —

Péagina: 30

Proposta de elaboragdo de uma antologia poética, atividade aleborada pela
equipe curricular. O recorte temporal destina-se a poesias modernistas, porém
s6 ha sugestdes de trabalho com autores. Exercicio que reitera a logica de

invisibilizagdo e exclusdo da producao literaria feminina.

3* Série —

Volume 1

Pagina: 35

Tirinha “Barata Fliti”, de Fernando Gonsales: representacdo estereotipada
do padrao de beleza feminino. Hiper valorizagao de padrdes estéticos que nao
correspondem a normalidade (personagem feminina com a cintura muito fina,

seios e naddegas desproporcionais).

32 Série —
Volume 1 —

Pégina: 52

Texto elaborado pela equipe curricular para realiza¢do de exercicio de revisao
de conteudo: Marisa pede ao pai que lhe explique o termo “devoracao
simbolica”, o pai lhe d4 um exemplo que a faz compreender a explicagdo. Em
seguida a mae da personagem intervém e explica, de modo completamente
insipiente, que o exemplo dado pelo pai ndo era bom. A garota fica confusa e
afirma que a mae “azarou tudo”. Depreciagdo do discurso feminino,

representacao da mulher associada a ignorancia e a tolice.
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3* Série —
Volume 2 —
Péaginas: 22 ¢
23

Poema “O luar!!!”, de Vania Staggmeier: o poema aparece como texto de
apoio para alguns exercicios sobre modernidade, parddia e estilizagdo;
juntamente com os poemas “Satélite”, de Manuel Bandeira e “Satélite (Apos
Manuel Bandeira)”, de José Luis Landeira. Somente o poema de Vania
Staggmeier tem seu valor literario questionado pelo exercicio: “Responda no
caderno: O que vocé achou do poema de Vania Staggmeier? E literario ou

nao?”. Desqualificagdao da producao literaria feminina.

3* Série — | Fragmento textual da Consolidagdo das Leis do Trabalho: “Art. 5° - A todo

Volume 2 - | trabalho de igual valor correspondera salario igual, sem distingdo de sexo.”.

Péagina: 08 O Artigo 5° possibilita uma discussao sobre a revalorizagdo da mao de obra
feminina, bem como a inser¢ao das mulheres no mercado de trabalho.

3* Série — Enunciado de exercicio gramatical, elaborado pela equipe curricular para

Volume 2 — recapitulacdo do conteudo de subordinacdo: “F-) S6 fico imaginando com

Pégina: 29 quantos caras mina ja saiu!”. Discurso miségino, controle patriarcal e
cerceamento da atividade sexual feminina.

3* Série — Fragmento do texto “Orag¢do aos mogos”, de Rui Barbosa: o excerto aparece

Volume 2 — contextualizado, com a finalidade de refletir sobre o uso do vocativo no

Pagina: 52 masculino, explicitando que na época de sua producdo as mulheres possuiam
espacos restritos na academia.

3* Série — Exercicio sobre a utilizagdo do vocativo no masculino, elaborado pela equipe

Volume 2 — curricular. Ponto de tensdo: apesar de contextualizar o fragmento da

Pégina: 52 “Oragdo dos mogos” , a atividade aponta e reafirma a anunciagdo do

discurso no masculino.
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ANEXO 3
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a0 SITUACAO DE APRENDIZAGEM 10
i‘ '.3{- EU GOSTO DA MULHER...

Para comego de conversa

T 3
'll Discussiao oral
Yoo vai ouvir a seguir uma midsica gue tem a mzlher como foco central. Antes, dis-
cuta em classe:
* Ogqueé feminismo ¢ machismo?

*  Como o discurso machista influencia a imagem quec uma sociedade constrdi a respeito
da mulher?
*  (Jual é a imagem que a sociedade atual tem da mulher?

I. Ouga a musica Ai, gue siudades da Amélia, de Araulfo Alves e Mirio Lagn, anotando a letra no
caderno.

2. Responda no caderno: Que imagem vocé tem da personalidade de Amélia?

3. FEssa misica foi composta na década de 1940 ¢ ficou muito famosa, tornando a palavra Amdlia
sindnimo de mulher submissa. R:spnnc]a no caderno: Voc# acredita que h—ujt a mutsica faria o

mesmo sucesso? Por gqué?

P
@" Leitura & andlise de texto

(Jue preco tem o amot?
Leia o texto a seguir, parte do romance Sewborne, de José de Alencar, que também

tem a mulher como foco princip@l Preste arengao :sp:c.i:!]. a ptnnna]i:lm:lc da peTsonagem
protagonista.

[]

Ma sala, cercada de adoradores, no meio das espléndidas reverberagies de sua beleza,
Aurélia bem longe de incbriar-se da adoracio produzida por sua formosura, e do culto que the

rendiam; a0 contrdrio parecia unicamente P-usmida de indign:a.;iu por essa turba vil & abjera.

[]

1M
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As revoleas mais impetuosas de Aurélia eram justamente contra a riqueza que lhe ser-
via de trone, € sem a qual nunca por certo, apesar de suas prendas, receberia como rainha
desdenhosa, a vassalagem que The rendiam.

Por isso mesmo considerava ela o oure, um vil metal que rebaixava os homens; e no
intime sentia-se profundamente humilhada pensando que para toda essa gente que a cer-
Cava, -:|:1, 4 sua pessod, NAo merccia uma st das b-ajula.;ocs que tributavam a cada um de
seus mil contos de réis.

[..]
Um trago basta para desenhi-la sob esta face.

Convencida de que todos os seus inlmeros apa.i.xunadus. SCIM EXCeCA0 de um, a pregen-
diam unicamente pcl:l riqueza, Aurélia reagia contra essa afronta, :lplica.n:'u a esses indivi-
duos 0 mesmo estalio,

Assim costumava ela indicar o merecimento de cada um dos prct:nd:m:cs, dando-lThes
certo valor monetirio. Em linguapem financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo
preco que razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial.

Uma noite, no Cassino, a Lisia Soares, que fazia-se intima com ela, e desejava arden-
temente vé-la casada, dirigiu-lhe um gracejo acerca do Alfredo Moreira, rapaz elegante que
chepara recentemente da Furopa:

—Eum mogo muito distinto, rﬁpund:u Aurédlia sorrindo; vale bem como noivo cem
contos de réis; mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de maior prego, Lisia; nio me
COntcnto com esse.

[--]
O adoradores de Aurélia sabiam, pois cla nio fazia mistério, do preco de sua cotacio

no rol da mogs; e longe de se apastarem com a franquesza, divertiam-se com o jopo que
muitas vezes resultava do dpio de suas aches naquela empresa nupcial.

[--]

ALEMCAR, Jrsé de. Sevborn. Disponive] em: <hizpe/iwsrsdominiopublico pow b/ pesquia DetalheObraFom dotsslsc
action=&n_ohre-2026>. Aceso amc M) maio 2003,

J APRENDENDO A APRENDER

Conheca melhot a obra

Senbord, de 1875, € uma das dltimas producées de José de Alencar

Aurélia Camargo estd noiva de Fernando Seixas, que a troca por Adelaide Amaral, com
dote (dinheiro) melhor, para, desse modo, sanar algumas dividas de familia. A inesperada
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morte de um avé miliondrio faz de Aurélia uma das mais ricas e cortejadas mogas do Rio

de Janeiro.

Aurélia oferece a Seixas um dote de cem contos de réis (elevada quantia de dinheiro
na épocal, sem, contude, revelar-lhe a identidade da noiva. Seixas aceita e, mais tarde,
fica feliz ao saber que se casard com ela. Ma noite de nidpeias, no entanto, Aurélia repudia
¢ humilha seu marido, impondo-lhe regras de convivéncia conjugal: em casa serdo dois
estranhos; para a socicdade :Engiriu a felicidade. Seixas submete-se & d:tcrminapéﬁ de
sua senhora, mas cai em si, readquire sen orgulho e pée-se a trabalhar duro para reunir
o dinheiro necessirio a seu resgate. No final, devolve o dote a Aurélia e ela lhe mostra o
testamento que fez no dia do casamento, nomeando-o seu herdeiro universal. E a prova de
sen amor. Fstio ambos redimidos de seus erros. O casal |:l<:n:||:r agora, amar-se.

Compare no caderno as personagens Amélia e Aundlia: Quais sio as semelhangas ¢ difercngas?

2. Transcreva no cadermno o trecho do texto de José de Alencar que se relaciona com o seguinte

comentario:

A indignagds de Awrélia para com a sociedade levi-a & arvogincia ¢ ae desprezs, refletidos no pro-
cewo de desmascaramento de wma sociedade que mido lhe mnﬁrfu o respeite £ ddmirapde de e 5€
Julgava mevecedora,

Com base no texto que vocé leu, assinale a alternativa que melhor retrata a personagem Aurélia:
a) trata-se de uma mulher 3 frenee de seu tempo. Contrapondo-se is mulheres do século XIX,

Fr:i.gcis, recatadas e submissas, Aurélia & uma personagem atipica que luta por seus objcﬁw:u.
b} &uma personagem invejosa que 50 tem wm nbj:ﬁvc-: COMPIAr 51 amor, tirando-o da mu-

lher amada e comprando-o com seu dinheiro.

¢} as mulheres no Brasil Colénia, cspecialmente as que ndo tinham heranga, eram vistas como
caa;adc-ms de ascensio social por meio do casamento. ;‘l.l.u'éh':l1 sendo pubn: na ju\-\:ntudc,
mas int:ligcnt:, sahia o valor de um marido rico.

d) uma qualidade de Aurélia é o sentimentalismo com que trata de seu projeto de casamento,
proecurande o marido ideal, com maior valor, o que ainda vemos nos dias de hoje.

Senhona, de José de Alencar, é um romance. Preencha os espagos a sepuir para completar o con-
ceito de romance:

lireratura — opiniio — artign — género — Eigaﬂ;ﬁ.ﬂ — relaghes — p-upu[a.r— social — reserito —
narrativos — biografia — fccio — andlise — sociedade — economia

Observe que ha mais pajavns no qua.dm do que SSPagos no texto.
103
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mais conhecido da . Mele, dd-se maior
atcngio aos clementos , COMO personagens principais ¢ secunddrias, espago,
tempa ctc., aparecendoe questdes como a psicolégica das personagens ¢ suas

estabelecidas com o mundo. Especialmente de origem
nhou o percurso das tendéncias literdrias, tracando um quadro de andlise da
em geral.

O romance & o

dcompa-

#

{%, e

Pesquise outras miisicas que tenham a mulher como tema principal, com diferentes imapens
sobre cla. Traga-as na proxima aula. O professor abrird um espaco para vocé mostrar o que en-
controu e discutir os pontos de vista.

2. Procurc um poema de Alvares de Azevedo e outro de Castro Alves com o tema mulber. Sele-
cione, com seus colegas, os textos que serio posteriormente usados na classe, sob orientacio do
professor.

Uma palavra por outra

Podemaos trocar uma palavra por outra ndo porque elas sejam sindnimas, mas quando queremos

reforcar uma imagem. Vija: “Fernando se casou com a Giscle Biindchen do escritdrio”

O que o nome (Fisele Biindchen represental O seja, o enunciado diz que ele realmente se casou
com ela? Expliqu.c no caderno,

J APRENDENDO A APRENDER

A metonfmla ¢ uma hpura de linguagem que ocorre somente com o substantivo. Esse
efeito & obtido quando uma palavea que desipna certa realidade, no caso, bels, beleza, perfei-
do, é trocada por outra que denota uma realidade diferente, mas com 2 qual pode associar-se
por meio do sentido. Mo cemplo, Gisele Bindoben representa todas as mulheres bonitas.

chm'ndu a linha de raciodnio do qLLad.ru anterior, que visio de mundo & revelada na frase
Minkhd tid ¢ wmd Amélia® R:spnnd:l no caderno.

Identifique e explique as metonimias que aparecern nas frases a sepuir:

a)  Owvi Arnaldo Antunes com atencio.
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b} Ela tomou dois copos assim que chepou.
c} Precisamos de cabegas intelipentes neste pais!
d) Leu José de Alencar, embora ndo fosse Hcil.

¢} Com muito suor, conseguin comprar sua casa.

4. Mo mecho que lemos de Sevborg, Aurdlia desenvolve um raciocinio metonimico que reduz o
valor do ser humano. Explique no cademo.

%} TS o)

Procure no livro diddtico on em uma gramdtica um exercicio sobre advérbios ¢ outro sobre
metonimia. Resolva-os no caderno. O professor vai verificar a resolugio de sua tarefa.

Producio escrita

A mulhet, entre Anrélia ¢ Amélia

1. Em dupla, escolham um dos poemas de Alvares de Azevedo ou Castro Alves selecionados na
secio “Licio de casa” da pdgina 104 para fazer o priximo excrcicio.

Vocés vio elaborar um texto expositiva cumparandn €550 POCIMA COM 3 letra da mudsica Ai,
gute saudides da Amélia, de Ataulfo Alves e Mirio Lago, ou com o trecho examinado de
Senbora, de José de Alencar. O texto expositivo aprofunda informacgées sobre um tema espe-
cifico, que deve ser identificado com clareza pelo leitor; contudo, o texto expositive mis tem
COIMo Fum;ic- defender um ponto de vista ou uma tese. Para criar um bom texto, & preciso
seguir conscicntemente algumas orientaches. As caracteristicas de um texto cxpositivo 530
assim definidas:

L :nfuqu: ubjl:rjw:-: evitar ad_]:tivas desnecessarios;

*  clareza: preferéncia por periodos curtos e em ordem direta (sujeito + verbo + complemen-

tos ou predicativos);
*  predeminio do verbo no Presente do Indicarive, com valor atemporal.
Onstra caracteristica fundamental do texto expositivo € que ele seja compreensivel para o leitor
a que se destina. Para isso, & importante fazer daro uso de:
*  descrighes especificas;
*  definighes informativas e objetivas;
*  Ccomparagics entre diferentes conceitos.

105
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Em seu texto expositive devem constar o perfil de mulher no poema Ai, gue sandides da Amélia
ou em Senbord, e as semelhancas ¢ diferencas no modo como a mulher ¢ apresentada ao leitor. O
texto deve compar-se de no minimo quatro parigrafos: introducio, desenvolvimento (dois pari-
grafos) e conclusio.

Preencham o sepuinte esquema para que vocés se oricntem na construcio da ideia que desen-
volverio em seu texto:

Perfil de mulher no
texto escolhido

Perfil de mulher em Ai, gue
situidades da Amélia on em Senhora

Apora & 0 momento de pla.m:ja: seu texto. Elaborem no caderno o projeto a seEuin esbocando o
que FTCIJI:‘J'I.d.I:']'I'l escrever nas trés Partes om que se divide o texeo: ]ntrc-du;éu, desenvolvimento
e conclusio.

(@
e
Fungio: apresentar o tema ao leitor
*  FEm que leitor estou pensando?
= Por que cle se interessaria por esse tema?
* O gue devo destacar?

A reflexio sobre cwas questdes serve de oricntacio a respeito da mensagem a ser rransmitida ao
leitor. O resultado € o primeiro pardgrafo do texto. Nele, vocés devem identificar dlaramente os

{CXIOS qUE SCrio estudados.
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e 1"
'll Desenvolvimento
Fungio: estabelecer as diferencas ¢ semelhangas entre os dois texeos.

*  Primeiro pardgrafo do desenvolvimento: caracteristicas da mulher no poema scolhido.

*  Sepundo parigrafo do desenvolvimento: caracreristicas da mulher em i, gue sanalides
dit Amelia ou em Senbor.

L
Fungio: sintetizar a ideia-chave do texto.

*  Apresentar no dltimo pariprafo as semelhancas e diferencas entre o poema escolhido
e @ misica.

Finalizade o projeto, escrevam o texto em uma folha separada.

Para verificar se o texto esti com boa qualidade, ooquem-no com o de outra dupla, procurando
formas de melhorar a qualidade de ambos os textos: o de vocés e o de seus colegas. A sepuir,
entrepuem-no para a andlise do professor. Tanto o professor como vocés devem se puiar pelo
sepuinte quadro:

Estd o.k.

T collic

Adequacio entre titulo ¢ texto

Presenca de contextuallzacio

Uso adequado da norma-padrio
da lingua portugucsa

Informagcio apropriada
e suficlente

E:ﬂnplm esclarecedores
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Memérias de um sargento de milicias

Leia a sepuir o trecho de um importante romance da literatura brasileira, Memdrias de um
sargente de milicias, de Manue] Anténio de Almeida (1831-1861). Embora cscrito em pleno
Romantismao, foge das caracteristicas mais comuns desse periodo literdrio. Durante a leftura, pense
£m como isso ooorTe & resolva as questdes a seguir.

Leonardo e Mata

[--]

Sua histdria tem pouca coisa de notivel. Fora Leonardo algibebe! em Lisboa, sua pdiria;
aborrecera-se porém do negécio, e vicra ao Brasil. Aqui chegando, nio se sabe por protecio
de quem, alcancou o emprege de que o vemos empossado, o que exercia, como dissemos,
desde tempaos remotos. Mas viera com ele no mesmo navio, nio sei fazer 0 qué, uma certa
Maria da Hortalica, quitandeira das pragas de Lisboa, saloia® rechonchuda e bonitona. O
Leonardo, fazendo-se-lhe justica, nio era nesse tempo de sua mocidade mal-apessoado, ©
sobretudo era maganio®. Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada 4 borda do navio, o
Leonardo fingiu que passava distraido junto dela, & com o ferrado sapatio assentou-lhe uma
valente pisadela no pé direito. A Maria, como se ji esperasse por aquilo, sorriu-se como en-
verponhada do gracejo, ¢ deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscio nas cos-
tas da méio csqu:rda_ Era isto uma declaracio em forma, scgunclu o5 usos da terra: levaram o
resto do dia de namoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de pisadela e beliscio,
com a diferenca de serem desta vez um pouco mais fortes; ¢ no dia seguinte estavam os dois
amantes tio extremosos ¢ familiares, que pareciam sé-lo de muitos anes. [...]

1. alpibebes mascaie, vendedor ambulanaez.
2. salniz: ddea dax imediapses ds Lishas
3. muapanan: brincalhan, jovisl, divertidn,

ALMEIDA, Manuel Antonio de. Mrmeértar g s sargemee de milictar, Disponivel em: <hopliweow. dominiopublicogovbrl
pesquisaDetalheObraFomm. doselent_artion=&m_ohras=196%>. Aoesn em: 21 maio 2013

Meste excerto, o modo Pclu q_ual & relatado o inicio do relacionamento entre Leonardo « Maria:

a) manifesta os sentimentos antilusitanos do autor, que enfatiza a Erosseria dos portugucses
em oposicio ao refinamento dos brasileiros.

b} revela os preconceitos sociais do autor, que retrata de maneina comica as dasses populares,
mas de maneira respeitosa a aristocracia e o clero.

c} reduz as rclapﬁﬁ AMOrosas a Se1s aspoctos sexuais © ﬁsiul-i:'rgicurs. conforme os ditames do
Maturalismao.

d) opde-se a0 tratamento idealizante e sentimental das relagdes amorosas, dominante no
Romantismo.

e} evidencia a brutalidade das relacées inter-raciais, propria do contexto colonial escravista.
108

166



Lingua Portugnesa e Literatura — M série — Volume 1

Mo excerto, o narrador incorpora elementos da Eingua.gcm pupulzr usada pd:a maioria das per-

sonagens da obra, como se verifica em:
a) “aborrecera-se porém do negocio”.
b} “de que o vemos empossado™

¢} “rechonchuda e bonitona™

d) “envergonhada do gracejo”.

) “amantes tio extremosos”™.

J VOCE APRENDEU?

Com base no coneetido estudadao, mmpl::c o sepuinte dia'.luga de internet entre Gil e Paulo:

il diz: Maum tendi nada da aula de hj de pig. Esse lance de mulher ideal... Mé con-
fusa!

Pinlo diz Nada, Gil! Eh simples! Primeiro que nio & mulher ideal o que estudamos.
O que vimos é o papel da mulher na » reproduzido tanto nas artes plisticas,
na miisica ¢ até na

il diz- Tah! E dac?

Panlo diz: Isso significa que é uma imagem social refletida na coleura de um povo.
il diz: E o que isso tem a ver com aula de portugués?

Pasla diz:

Gil diz: Legaw, Paulo. Brigadio. Agora fiko bem + daro.

109
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‘1_ _ PARA SABER MAIS

Se voot quiser conhecer a histdria de Aurélia Camargo, leia o livio Senbong, de José de
Alencar. Com certeza vocé encontrard um volume na biblioteca ou sala de leitura de sua
escola. Outra excelente opcio de leitura é Memdrizs de wm sirgento de milicias, de Manuel

Antonio de Almeida.

O que eu aprendi...

P xérie — Valume 1
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EU GOSTO DA MULHER....

Propomos uma anilise do discurso ma-
chista na linguagem em seu uso cotidiano.
Aprofundamo-nos nas possibilidades ofereci-
das pela letra de misica. Retornamos, mais
uma vez, também ao “projeto de texto”, vi-

tura do projeto de texto.

Competéncias e habilidades: localizar informagdes relevantes do texto para solucionar determinado
problema apresentado; comparar um mesmo tema em textos de épocas diferentes: reconhecer as lin-
guagens como elementos integradores dos sistemas de comunicagio: reconhecer a letra de musica como
fator de promogiio (ou degradagiio) dos direitos e valores humanos: compreender a literatura como sis-

sando a que o aluno o mcorpore como parte
integrante de sua pritica de escrita. Desen-
volvemos estratégias de formagio do leitor
do romance, particularmente do romance
pertencente a0 Romantismo.

tema social em que se concretizam valores socials e humanos atualiziveis e permanentes no patriménio

literirio nacional.

Sugestio de avaliacdo: produgio de texto argumentativo comparativo; resolugio de exercicios e at

des-problema: discussio oral.

Sondagem

Professor, o objetive deste exercicio ¢ co-
nhecer o que seus alunos ji sabem sobre o
tema “linguagem ¢ feminine”. Este ¢ um mo-
mento de atengio, em que voct escula os seus
alunos e estes, uns aos outros. E também a
ocasiio de diagnosticar as habilidades que se
pretende desenvolver: O que eles ja conhecem?
Quais as necessidades mais urgentes?

Discusséio oral

Vocé val ouvir a seguir uma miisica que tem
a mulfier como foco central. Antes, discuta
em classe:
i ® O que é feminismo e machismo?
» Como o discurse machista influencia a
imagem que uma sociedade constrdi a
: respeito da mulher?
¢ » Qual é a imagem que a sociedade atual
tem da mulher?
#s respostas podem indicar uma visdo radical desiem
H relacin ao outro. Cabe lembrar que o sufivo sma’ &
o mesmo de palavias como naasmo e tolalfansmo

Discuta, em classe, a personalidade da
“Ameélia” (da musica Ai, que saudades da Amé-
lig). Compare-a com a de Aurélia, como apre-
sentada por José de Alencar no trecho a seguir
{procurem semelhancas e diferencas).

1. Ouga a musica Ai, gue saudades da Amélia,
de Ataulfo Alves ¢ Mirio Lago, anotando
a letra no caderno.

2. Responda no caderno: Que imagem vocé
tem da personalidade de Amelia?
Ameélia & muito submissa e anula a vontade prapna a favar
dos gostos de seu companheino.

3. Essamusica [o1 composta na década de 1940

¢ ficou muito famosa, tornando a palavra
Amélig sinonimo de mulher submissa. Res-
ponda no caderno: Voeé acredita que hoje a
muisica faria o mesmo sucesso? Por qué?
A guestac & Como o machsmo se manifesta nos dias de
hoje? A mulher pode ndo ser tao submissa ao mando, masa
sociedade continua patriarcal & hd muitas mulheres que in-
ferinrizam o género e o sexo feminino.

123
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.!_‘ v'i-- . Que prego tem o amor?
b Leia o texto a seguir, parte do romance Senhora, de Jose de Alencar, que também tem a
mulher como foco principal. Preste atencdo especial 4 personalidade da personagem protagonista.

[}

Ma sala, cercada de adoradores, no meio das espléndidas reverberagdes de sua beleza, Aurélia bem
longe de inebriar-se da adoragio produzida por sua formosura, e do culto que lhe rendiam; ao contri-
rio parecia unicamente possuida de indignac¢io por essa turba vil e abjeta.

[]

As revoltas mais impetuosas de Aurélia eram justamente contra a riqueza que lhe servia de trono, e
sem a qual nunca por certo, apesar de suas prendas, receberia como rainha desdenhosa, a vassalagem
que lhe rendiam.

Por isso mesmo considerava ela o ouro, um vil metal que rebaixava os homens: e no intimo sentia-
-se profundamente humilhada pensando que para toda essa gente que a cercava, ela. a sua pessoa, nio
merecia uma s6 das bajulagdes que tributavam a cada um de seus mil contos de réis.

L]

Um trago basta para desenhi-la sob esta face.

Convencida de que todos os seus indmeros apaixonados, sem exce¢io de um, a pretendiam unica-
mente pela riqueza, Aurélia reagia contra essa afronta, aplicando a esses individuos o mesmo estalio.

Assim costumava ela indicar 0 merecimento de cada um dos pretendentes, dando-lhes certo valor
monetirio. Em linguagem financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo prego que razoavelmente
poderiam obter no mercado matrimonial.

Uma noite, no Cassino, a Lisia Soares, que fazia-se intima com ela, e desejava ardentemente vé-la casada,
dirigiu-lhe um gracejo acerca do Alfredo Moreira, rapaz elegante que chegara recentemente da Europa:

— E um mogo muito distinto, respondeu Aurélia sorrindo; vale bem como noivo cem contos de réis:
mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de maior prego, Lisia: nio me contento com esse.

Pk

; Os adoradores de Aurélia sablam, pois ela nio fazia mistério, do prego de sua cotagio no rol da !

dgio de suas agdes naquela empresa nupcial.

-]

maoga; e longe de se agastarem com a franqueza, divertiam-se com o jogo que muitas vezes resultava do

ALEMCAR, Jost de. Senhora. Disponivel em: <htipaifwww dominiopublico.gov.br/pesquisalDetalheObra Form.do®select

Roteiro para aplicaciio da Situacfio
de Aprendizagem 10

» Anilise estilistica: advérbio ¢ metonimia
Apresentar os elementos estruturais da lin-

gua porfuguesa que criam wm substrato para a

compreensio ideolégica dos usos da linguagem.

P Valores sociais e culturais no texto
Analisar com os alunos o tecido verbal e a

action=&co_obra=2026>_ Acesso em: 20 maio 2013,

construgdo de ideologias. Revelar para eles as
diferentes mangiras de ver o mundo por meio
das construgées linguisticas presenies no coti-
diane, usando como exemplo a condigdo da mu-
ther na sociedade retratada pela linguagem.

b Estrutura do projeto de texto
Desenvolver com o5 alunos o projeto de texto
como momento de o individuo consiruir @ sua auio-

ria e enfotizar sua imporidncia no cotidiano escolar.
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J Conheca melhor a obra

Senhova, de 1873, ¢ uma das dltimas
produgdes de José de Alencar

Aurélia Camargo estd noiva de Fernan-
do Seixas, que a troca por Adelaide Ama-
ral, com dote (dinheiro) melhor, para, desse
modo, sanar algumas dividas de familia. A
inesperada morte de um avd milionario faz
de Aurélia uma das mais ricas e cortejadas
mogas do Rio de Janeiro.

Aurélia oferece a Seixas um dote de cem
contos de réis (elevada quantia de dinheiro
na época), sem, contudo, revelar-lhe a iden-
tidade da noiva. Seixas aceita e, mais tarde,
fica feliz ao saber que se casard com ela. Na
noite de niipcias, no entanto, Aurélia repudia
e humilha sen marido, impondo-lhe regras
de convivéncia conjugal: em casa serdo dois
estranhos; para a sociedade fingirdo a felici-
dade. Seixas submete-se is determinagies de
sua senhora, mas cai em si, readquire seu or-
gulho e pde-se a trabalhar duro para reunir
o dinheiro necessirio a seu resgate. No final,
devolve o dote a Aurélia e ela lhe mostra o
testamento que fez no dia do casamento, no-
meando-o seu herdeiro universal. E a prova
de seu amor. Estio ambos redimidos de seus
erros. O casal pode. agora, amar-se.

Compare no caderno as personagens Amgé-
lia e Aurélia: Quais sfio as semelhangas e
diferencas?

As atitudes de Amélia 3o cpaostas as de Awréliz Amélia vive
em fungdo do amor de seu mando; Aurélia desdenha do
amor e dos seus pratendentes. Amélia vive em situagio de
extrema pobreza; Aurélia é rica e sente que os rapares a va-
larizam por seu dinheiro, entio devolve na mesma moada:
da-se a0 luxo de categorizar os rapazes de acordo com um
hipotético valor financerra que eles teriam.

Transcreva no caderno o trecho do texto
de José de Alencar que se relaciona com o
seguinte comentdrio:
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A indignagio de Aurélia para com a socieda-
de leva-a a arrogdncia e ao desprezo, refletidos
na processe de desmascaramento de wma socie-
dade gue ndo lhe conferin o respeito ¢ admira-
gl de que se julgava merecedora.

s revoltas mais impetucsas de Awrglia eram justaments

contra a riqueza que Ihe servia de trono, e sem a qual nur-

ca por certo, apesar de suas prendas, recebena como rainha
desdenhosa a vasselagem que [he rendiam.”

3. Com base no texto gue vocé leu, assinale a
alternativa que melhor retrata a persona-
gem Auréhia:

.f’ajx':trﬂla-su de uma mulher 4 frente de seu

b tempo. Contrapondo-se as mulheres do
século XIX, [rigeis, recatadas ¢ submis-
sas, Aurclia ¢ uma personagem atipica
que luta por seus objetivos.

b) ¢ uma personagem invejosa que 50 lem
um objetivo: comprar seu amor, tiran-
do-0 da mulher amada e comprando-o
com seu dinheiro.

¢) as mulheres no Brasil Colénia, especial-
mente as que ndo tinham heranga, eram
vistas como cacadoras de ascensdo so-
cial por meio do casamento. Aurélia,
sendo pobre na juventude, mas inteli-
gente, sabia o valor de um marido rico.

d) uma qualidade de Aurélia ¢ o sentimen-
talismo com que trata de seu projeto de
casamento, procurando o marido ideal,
com maior valor, o que ainda vemos
nos dias de hoje.

4. Senhora, de José de Alencar, ¢ um romance.
Preencha os espagos a seguir para comple-
tar o conceito de romance:

literatura — opiniio — artigo — género — liga-
¢io — relagdes — popular — social — restrito —
narrativos — biografia — ficcio — andalise —
sociedade — economia

125
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Observe que hd mais palavras no quadro
do que espagos no texto.

: O romance ¢ o _ género mais co-
i nhecido da _ literatura . Nele, di-se maior
atengdo aos elementos _ naratives . como
personagens principais e secundirias, espa-
g0, tempo etc., aparecendo questdes como a
; andise  psicologica das personagens e
suas __ relacies  estabelecidas com o mun-
do. Especialmente de origem __ popular .
acompanhou o percurso das tendéncias li-
¢ terdrias, tracando um quadro de anidlise da

sociedade  em geral. .

) 1. Pesquise outras musicas qgue te-
= nham a mulher como tema princi-
pal, com diferentes imagens sobre
cla. Traga-as na proxima aula. O professor
abrird um espago para vocé mostrar o gque
encontrou ¢ discutir os pontos de vista.
Acolha & diferentes pesquesas, verificando o modo como os
alunos investigaram & as maneiras comao a mulher & retratada,

2. Procure um poema de Alvares de Azevedo
¢ outro de Castro Alves com o tema mu-
ther. Selecione, com seus colegas, os textos
que serdio posteriormente usados na classe,
sob orientagio do professor.

Acolha as diferentes sugestfes, verificando as mais interes-
santes para exposicio em clase.

Uma palavra por outra

Podemos trocar uma palavra por outra nio
porgue elas sejam sindmmas, mas quando que-
remos reforgar uma imagem. Veja: “Fernando
se casou com a Gisele Biindchen do escritdrio™.

1. O que o nome Gisele Biindchen representa?
Ou seja, o enunciado diz que ele realmente
se casou com ela? Explique no caderno.

A resposta dos alunos deve simular a sequinte ideia: nessa
frase, "Giele Bindchen” quer dizer mulher linda, exemplo

de perfaicio e belera, o models de todas & mulheres lindas.
Desma forma, o enunciador desenvolve um raciocinio meto-
nirnice machista e reducionista da imagem da mulher.

Para vocé, professor! '

Destaque a visio de mundo revelada
pelas metonimias no seu uso cotidiano:
ao reduzir o ideal de mulher a Gisele |
Biindchen, que visio de mulher se reve-
la a mais importante? A que reduzimos
a capacidade feminina de pensar, criar,
sentir? A sociedade atual ainda carregaa |
ideia machista da mulher ideal submissa |
4 presente na letra de misica Af, que sauda- |
des de Amélia, mas, de certa forma, piora
essa situacio ao valorizar nio a atitude
resignada e altruista da mulher. mas ape-
nas a sua forma, o seu corpo, como se
fosse algo sem sentimentos, emogbes ou
! raciocinio. |

i Comente, no entanto, a presenga de uma
visio machista transposta para o univer-
‘ 50 masculino, revelando a mesma manei- |

ra de ver o mundo,

A metonimia ¢ uma figura de lin- 5

guagem que ocorre somente com

o substantivo. Esse efeito & obtido
quando uma palavra que designa certa rea-
lidade, no caso, bela, beleza, perfeipdo, é tro-
cada por outra que denota uma realidade !
diferente, mas com a qual pode associar-se |
por meio do sentido. No exemplo, Gisele |
Biindchen representa todas as mulheres bo-
nitas.

2. Seguindo a linha de raciocinio do quadro
anterior, que visio de mundo & revelada na
frase Minha tia é uma Amélia? Responda
no caderno.
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Minhatiz é uma mulher submissa. Valoriza-se squi apenas.
a imagem genaralizada da mulher sem vontade propria.

3. Identifique ¢ explique as metonimias que
aparecem nas frases a seguir:

a) Ouvi Arnaldo Antunes com atengiio.
O autor pela obra: Cuvi @ misica de Arnaldo Antunes com
atengio.

b) Ela tomou dois copos assim que chegou.
0 objeto pelo conteddo: Ela tomou o liquido contido em
dois copos asim que chegow.

¢) Precisamos de cabegas inteligentes neste
pais!

A parte pelo todo: Precisamaos de pessoas inteligentes neste

pais!

d) Leu José de Alencar, embora nio fosse
facil.

0 autor pela obra Leu o livro de |osé de Alencar embora

niao fasse facil.

¢) Com muito suor, conscguiu comprar a
sua casa.
Efeita pela causar sunr equivale ao efeitn de haver trabalhada

muita.

4. No trecho que lemos de Sernhora, Aurélia

desenvolve um raciocinio metonimico que
reduz o valor do ser humano. Explique.
Ela compara os homens a dinheiro. Substituindo a parte pelo
todo: o homem (ser social) & desarticulado de ssus valores
rmoras e intelectuas e passa a ser medido apenas em fungio
de valores financeiros.

Seixas se casa pelo dote, revelando uma
mentalidade mercantil propria da época em
que o romance ¢ escrito (e, de algum modo,
também presente nos dias de hoje).

E muito possivel que a resposta de seus
alunos ndo sga tho articulada como a que
apresentamos aqui. O importante é que eles
percebam que, ao igualar homem a dinheiro,
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Aurélia reduz o valor do ser humano. Expli-
que de que modo essa metonimia constrol a
propria estrutura da obra.

Utlize o livro diddtico para encontrar mais
exemplos de metonimia. Recorra também
a slogans ¢ propagandas locais em que essa
construgdo linguistica se revele.

Incentive, também, seus alunos a lerem o livio
mtegralmente. A obra de José de Alencar pode
ser encontrada na biblioteca ou sala de leitura da
escola. Pode. até mesmo, ser obtida na internet.

Procure no livro diditico ou em

‘\& uma gramitica um exercicio sobre

advérbios e outro sobre metonimia.

Resolva-os no caderno. O professor vai verifi-
car a resolucio de sua tarefa.

Venfique 2 adequagio dos conceitos de advérbio e mebonimia

Produciio escrita
A mulher, entre Aurélia ¢ Amélia

1. Em dupla, escolham um dos poemas de Al-
vares de Azevedo ou Castro Alves selecio-
nados na segdo “Ligdo de casa”™ da pagina
126 para fazer o proximo exercicio.

Apds a selegiio, pega aos alunos que ela-
borem um texto expositivo comparando um
dos poemas com a letra da misica Ai, gue
saudades da Amélia, de Ataulfo Alves e Mé-
rio Lago, ou com o trecho examinado de
Senhora, de José de Alencar. O texto expositi-
vo aprofunda informagdes sobre um tema es-
pecifico, que deve ser claramente identificado
pelo leitor. Algumas das caracteristicas dessa
tipologia sio definidas a seguir:

» enfogue objetivo: evitar adjetivos desneces-
SArios;

¥ clareza: preleréncia por periodos curtos ¢
em ordem direta (sujeito + verbo + coms-
plementos ou predicativos):

127

128

» predominio do verbo no Presente do Indi-
cative, com valor atemporal.

Outra caracteristica fundamental do texto
expositivo ¢é que ele seja compreensivel para o

leitor a que se destina, para isso ¢ importante
fazer uso criterioso de:

a) descrighes especificas;

b) definigdes informativas e objetivas;

©) comparagdes entre diferentes conceitos.

3. De posse desse esquema, pega-lhes que ela-
borem o projeto a seguir. no gual esbogam
o que pretendem escrever nas trés partes

Fungfio: apresentar o tema ao leitor.

» Em gue leitor estou pensando?
Por que ele se interessaria por esse tema?
O gue devo destacar?

YT

O resultado dessa reflexiio é o primeiro pa-
ragrafo do texto. Nesse pardgrafo, devem-se

Nesse texto, devem constar o perfil de
mulher presente na cangiio Ai, que saudades
da Amélia ou em Senhora, bem como as se-
melhancas e diferengas no modo como essa
mulher ¢ apresentada ao leitor. O texto deve
compor-s¢ de um minime de quatro para-
grafos: Introdugio, desenvolvimento (dois

parigrafos) e conclusio.

2. Os alunos devem preencher o seguinte

esquema para que s¢ orientem na cons-
trugdo da ideia que desenvolverfio em seu
texto.

em gue se divide o texto: introdugio, de-
senvolvimento e conclusiio.

identificar claramente os textos que serdo es-
tudados
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Desenvolvimento

Fun¢do: estabelecer as diferengas e semelhangas entre 0z dois textos.

» Primeiro pardgrafo do desenvolvimento: caracteristicas da mulher no poema escolhido.
» Segundo parigrafo do desenvolvimento: caracteristicas da mulher em Af, gue soudades da Amélia

ou em Senhora.

Conclusio

Fungido: sintetizar a ideia-chave do texto.

» Apresentar no iltimo parigrafo as semelhangas e diferengas entre o poema escolhido e a misica.

4. Finalizando o projeto, € 6 escrever o Lexto.

Antes de receber os textos, certifique-
=3¢ de que seus alunos trocaram entre si as
produgdes para revisar aquilo gue escreve-

Esta
o.k.

ram. Incentive que ndo fagam do rascunho
um borrdo, cheio de marcas desnecessarias
¢ confusas. Para tanto, eles devem se orien-
tar apenas pelo projeto e as expectativas que
orientam essa produgio.

Esta | Precisa
ok

Adequaciio entre titulo e texto

Presenca de contextualizacio

Uso adequado da norma-padrio da
lingua portuguesa

129

130

Memdrias de um sargento de milicias

Leia a seguir o trecho de um importante
romance da literatura brasileira, Memdrias de
wm sargento de milicias, de Manuel Antonio

de Almeida (1831-1861). Embora escrito em
pleno Romantismo, foge das caracteristicas
mais comuns desse periodo literdrio. Durante
a leitura, pense em como 1850 ocorre ¢ resolva
as quesloes a seguir.

Leonardo e Maria
-1

Sua historia tem pouca coisa de notavel. Fora Leonardo algibebe' em Lisboa, sua pdtria; aborrece-
ra-se porém do negdcio, e viera ao Brasil. Aqui chegando, ndo se sabe por protecio de quem, alcangon
o emprego de gue o vemos empossado. o que exercia, como dissemos, desde tempos remotos. Mas vie-
ra com ele no mesmo navio, nio sei fazer o qué, uma certa Maria da Hortaliga, quitandeira das pragas
de Lishoa. salofa® rechonchuda e bonitona. O Leonardo, fazendo-se-lhe justica, ndo era nesse tempo de
sua mocidade mal-apessoado, e sobretudo era magando®. Ao sair do Tejo, estando a Maria encos-
tada 4 borda do navio, o Leonardo fingiu que passava distraido junto dela, e com o ferrado sapatio
assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito. A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se
como envergonhada do gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscio nas costas
da mio esquerda. Era isto uma declaracio em forma, segundo os usos da terra: levaram o resto do
dia de namoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de pisadela e beliscio, com a diferenca
de serem desta vez um pouco mais fortes: e no dia seguinte estavam os dois amantes to extremosos e
familiares, que pareciam sé-lo de muitos anos. [...]

1. algibebe: mascate, vendedor ambulante.
2_saloia: aldedl das imediagtes de Lishoa.
3. magando: brincalhdio, jovial, divertido.

ALMEIDA, Marmsel Antdnio de. Mertdrias de ion sergento de mificias. Disponivel em: <huipdivorw dominbopublico. gov_baf
pesguisaDetatheCObraForm.do?select_action=8&co_obra= 199>, Acesso em: 21 maio 2003,

Neste excerto, o modo pelo qual ¢ relatado os ditames do Naturalismo.

o inicio do relacionamento entre Leonardo

¢ Maria:

a) manifesta os sentimentos antilusitanos
do autor, que enfatiza a grosseria dos
portugueses em oposigio ao refinamen-
to dos brasileiros.

b) revela os preconceitos sociais do autor,
que retrata de maneira comica as classes
populares, mas de maneira respeitosa a
aristocracia e o clero.

¢) reduz as relagbes amorosas a seus as-
pectos sexuais e fisiologicos, conforme

@op&c-su a0 tratamento idealizante ¢ sen-
timental das relagdes amorosas, domi-
nante no Romantismo.

e) evidencia a brutalidade das relagdes in-
ter-raciais, propria do contexto colonial
escravista.

2. No excerto, o narrador incorpora elemen-

tos da linguagem popular usada pela maio-
ria das personagens da obra, como se veri-
fica em:

a) “aborrecera-se porém do negdcio”.
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b) “de que o vemos empossado”.
[‘é)) “rechonchuda ¢ bonitona™.

d) “envergonhada do gracejo™.
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&) “amantes Ao extremosos’ .

& ,&5" Com base no contendo estudado,

complete o seguinte didlogo de in-
ternet entre Gil e Paulo.

Gil diz: Naum tendi nada da aula de hj de ptg. Esse lance de mulher ideal... Md confuso!
FPaulo diz: Nada, Gil! Eh simples! Primeiro que nio & mulher ideal o que estudamos. O que vimos é o
papel da mulher na _sociedade . reproduzido tanto nas artes plasticas. na misica e até na __literatura .

Gil diz: Tah! E dae?

Paulo diz: 1sso significa que & uma imagem social refletida na cultura de um povo.
Gil di=: E o que isso tem a ver com aula de portugués?
Panlo di=: _0 que dizemos e como dizemos constrdi a sociedade em gue vivemos.

Gil di=: Legaw, Paulo. Brigadio. Agora fiko bem + claro.

Expectativas de aprendizagem e grade de
avaliacio

Ao termunar este Caderno, o aluno esta
exatamente na metade de sen percurso de
aprendizagem no Ensino Médio. Podemos
transformar este momento de avaliacio em
uma oportunidade de compreender, com os
alunos, os acertos ¢ os problemas do processo
de aprendizado e rever projetos ¢ percursos.

Na mente do professor, algumas perguntas
motivam as agdes futuras: O que deve perma-
necer ¢ 0 que deve mudar no proximo volume?
O que efetivamente pretendemos para 0s nos-
sos alumos? O que ja fod aleangada® O que ain-
da falta alcancar? Que mudangas de percurso
tais objetivos exigem?

Podemos colher boas informagdes se pa-
rarmos para relacionar as diferentes fontes de
consulta de gue dispomos: tanto as atividades
que foram feitas no decorrer do volume como
as finais.

Mas esse olhar que se estende a longo pra-
zo, a0 tempo de que ainda dispomos até que
o Ensino Meédio termine, é atravessado por

outro olhar mais proximo e que determina os
resultados deste volume especifico.

Desejamos que nossos alunos e alunas de-
senvolvam-se como cidadios auténomos, no
que diz respeito 4 leitura ¢ 4 escrita. Isso in-
clui considerar as possibilidades de a palavra
realizar-se na socledade como possibilidade
de criacio ¢ arte.

Esse ¢ o foco da atividade de avaliagio que
findard o Caderno. Nela, procuraremos com-
preender o desenvolvimento de nosso aluno
nas scis habilidades identificadas como cen-
trais na apropriagdo criativa e critica da lin-
snagem, tanta no papel de enunciador comao
no de coenunciador. Compreendemos criati-
vidade como algo processual, assim como a
leitura e a escrita. Processo que parte de um
didlogo com a tradi¢lo, seja para continui-la,
seja para rompé-la ou para manter com ela al-
guma referéncia.

O que sera avaliado? Dentro dessa pers-
pectiva, cabe separar o que ¢ processual, par-
te da caminhada de todo o ano letivo (e até
de todo o Ensino Médio), do que & especifico
deste Caderno.

Do primeiro aspecto, destaca-se conlrontar
os resultados iniciais do volume, encontrados
tanto nos trabalhos feitos pelos alunos como
nas anotagdes do professor, com os finais, par-
ticularmente pela avaliagio proposta a seguir.

No texto do aluno, principalmente pe-
los conhecimentos e pelas habilidades que
retomam diretamente o Caderno anterior,
busca-se o avango da apropriagdo de tais co-
nhecimentos ¢ habilidades na construcio de
competéncias de agio linguistica: ler ¢ escre-
ver. Nesse caso, a pergunta a fazer & “Houve
progressos em relagio ao Caderno anterior?
Em que dreas?”.

Um avango importante & a relagio do lei-
tor com o contexto da obra. Para muitos, um
texto & apenas texto: nio valorizam o didlo-
go gque ele estabelece com o momento de pro-
dugdo ou leitura. Esse dialogo é sempre uma
estrada de mio dupla: o passado tem algo a
nos dizer sobre o texto que se abre diante de
nos, ¢ 0 nosso presente tem também muito a
contribuir para a elaboragio do sentido litera-
rio da obra. E importante perguntar:

» Como o aluno dialoga com o contexto do
texto?

Além do dialogo com o contexto, o que
permite que compreendamos melhor o texto,
ha o proprio tecido textual. Esse & sempre um

1. O trechoaseguir, extraido da obra Senhora,
de José de Alencar, disponivel em: <http:f/
www.dominiopublico.gov.br/pesquisal
DetalheObraForm.do?select_action=

dos grandes desafios para aqueles que dese-
jam aprimorar-s¢ como leitores ¢ produtores
de textos.

Dresejamos que o aluno se torne um leitor au-
tonomo do texto literano. O que ¢ autonomia?
Neste contexto, ¢ a capacidade que o leitor tem
de utilizar-se do conhecimento construido para
aplicd-lo em outras situagdes de aprendizado.

Além disso, desejamos que o processo esco-
lar sirva para que o educando consiga argumen-
tar com suficiéncia suas opinides, respeitando
os limites de altendade do texto. Ou sgja, o
texto impde limites para a interpretagio de opi-
nides, e tais limites devem ser respeitados a fim
de que a argumentagio tenha credibilidade.

Temos ainda, no entanto, o segundo as-
pecto a considerar, aquele que ¢ especifico
deste volume e que se manifesta na propos-
ta de avaliagio final a seguir. Nesse sentido,
¢ importante levar em conta que a avaliagio
ndo se reduz a esta atividade final, mas que
a mesma ¢ parte de um processo mais amplo,
como explicamos no inicio deste texto, que
considera o conhecimento uma construcio
em rede, ¢ nio linear ou sequencial. Assim,
nio basta fazer uma lista de conhecimentos
que se “acerta ou erra”, mas compreender a
relagio que tais conhecimentos estabelecem
na construgio da autonomia a que nos referi-
mos anteriormente.

. PROPOSTA DE QUESTOES PARA APLICACAO EM AVALIACAO M

&co_obra=2026> (acesso em: 20 maio
2013}, esta fora de ordem. Ordene numeri-
camente as partes do conto de acordo com
a progressiio da narrativa:

1 Quem observasse Aurélia naguele momentao,

4 Era uma expressiio fria, pansada, inflexivel,
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z nio deixaria de notar a nova fisionomia que tomara

7 Operava-se nela uma revolugiio. O principio vital da mulher abandonava
seu foco natural, o coracio,

5 que jaspeava sua beleza, dando-lhe quase a gelidez da estitua.

8 para concentrar-se no cérebro, onde residem as faculdades
especulativas do homem.

£ Mas no lampejo de seus grandes olhos pardos brilhavam irradiaces
da inteligéncia.

3 o seu belo semblante e que influia em toda a sua pessoa.

Habilidade de leitura/escrita: concatenar ideias na estrutura-
30 de um texto.

Sentados, tomando um café, vimos um
carro parado na esquina: um casal brigava.
Ela, do lado de fora. gesticulava aos berros.
Ele, dentro do carro. ndo possibilitava que
ouvissemos nada.

Encontramos o mesmo sentido do trecho

acima em:

@é uma narragiao: enquanto tomavamos
um café, vimos um carro na esquina
¢ um casal brigando. Como cla estava
do lado de fora do carro e gritava, po-
dia ser mais bem ouvida. Ele, dentro do
carro, niio permitia que o ouvissemos.

b) ¢ um comentario critico sobre um fato
do cotidiano, como tomar um café: a
narragdo da mulher brigando com o
seu marido. Ela era mais escandalosa ¢
gritava feito uma louca. Ele, dentro do
carro, apenas ouvia as grosserias dela.

¢) ¢ um conto gotico: a discussio de um
meliante com sua namorada acompa-
nhada de perto por nos enquanto toma-
vamos café. Ela lhe d4 uma bronca ¢ ele
deixa a marca do desprezo ignorando
tudo o que ela lhe diz.

d) ¢ um artigo de opinido sobre um bate-
-boca entre um homem ¢ uma mulher.
Ela o ofende ¢ ¢le resolve ficar em silén-
€10 ¢ ir tomar um café conosco.

€) ¢ um artigo de opinido: um casal bri-
ga. Ela o agride com palavras e, como
cle estava dentro do carro. ndo podia
ser ouvido por noés, que tomavamos
café.
Habilidade de leftura/escrita: elaborar estratégias de lei-
tura de diferentes textos relacionando sentido & urdidura
textual

3. (Adaptada do Enem)

Onde esta a honestidade?

Vocé tem palacete reluzente

Tem joias e criados a vontade

Sem ter nenhuma heranga ou parente
S6 anda de automovel na cidade. ..
E o povo pergunta com maldade:
Onde esta a honestidade?

Onde esta a honestidade?

O seu dinheiro nasce de repente

E embora nio se saiba se é verdade
Vocé acha nas ruas dianamente
Angéis, dinheiro e felicidade. ..
Vassoura dos saldes da sociedade
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Que varre o que encontrar em sua frente
Promove festivais de caridade
Em nome de qualquer defunto ausente...

ROSA, N. Onde extad a honestidude? Disponivel em:
<http:iwww.mpbaet.com. br>_ Acesso em: 21 maio 2013, |

Um texto pertencente ao patrimonio litera-
rio-cultural brasileiro ¢ atualizavel, na medida
em que ele se refere a valores e situagdes de um
povo. A atualidade da cangio Onde esta a ho-
nestidade?, de Noel Rosa, evidencia-se por meio:

da ironia, ao se referir ao enriguecimen-
to de origem duvidosa de alguns.

b) da critica aos ricos que possuem joias,
mas nio ém heranga.

¢} da maldade do povo a perguntar sobre
4 honesudade.

d) do privilégio de alguns em clamar pela
honestidade.

€) da insisténcia em promover eventos be-
neficentes.

Habilidade de leturalescrita: relzcionar texto 2o tema, can-

textualizanda com o mundo contemparanes.

4. Que diferengas hd entre o conceito de
“poeta” para Castro Alves ¢ para Alvares
de Azevedo?

Resposta esperada; o poeta é para Abares de Azeveda um
ser marginal a0 mundo, voltado para dentro de s, para o seu

universo particular de desejos e sonhos. Ja para Castro Alves,
o poeta é um ser de compromisso social, empenhado em
transformar, por meio da palavra, a sociedade em que vive.
Habilidade de lettura/escrita: compreender a literatura como
sisterna social em que se concretizam valores sociais e hu-
manos atualziveis @ permanentes no patriménio literdrio
nacional.

O texto a seguir necessita de diferentes ter-
mos para que fique coeso. Empregue apro-
priadamente os elementos que estdo lista-
dos entre parénteses:

Cadavermais , a mulher se conscientiza
de sua tarefa na sociedade, _mas . devido !
is suas historicas condiches de fraqueza,
as mudangas sociais nao avangaram como
deveriam. Apesar dos avangos feitos no
correr das (ltimas décadas, a luta contra a |
mentalidade injusta_e machista_ainda se faz |
necessdria, _pos  ndo & correto considerar a
mulher um ser-objeto em fun¢io dos gostos
masculinos. Entretanto, engquants o mundo
nio se torna um lugar mais justo, sio mui-
tos 05 _que veern a mulher apena como uma
“Amelia” do lar. :

e — aiida — enguanto — pols — apenas —
mas — cada vez mais — gue )

Habilidade de leituralescrita: identificar o valor ssmantico de
diferentes elementos linguisticos na construgSo  coesiva
de um texto.
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