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Resumo

O foco principal deste estudo € analisar 0s motivos pelos quais 0 ensino em Angola ndo
responde as expectativas dos nativos por um lado e, por outro, ndo tem uma identidade
prépria. Angola € um pais predominantemente de histéria cultural baseada na oralidade
onde 0s contos e provérbios subsidiados pelas linguas maternas desempenharam e ainda
desempenham papel fundamental. Diante dos processos de colonizagdo esta riqueza
cultural foi deturpada de tal modo que se torna notdria auséncia nos espagos escolares. A
hipotese € a de que a ndo valorizacdo da literatura oral no ambiente escolar é fator
importante da falta de identidade cultural e até mesmo politica contexto angolano. Foi
possivel identificar que a literatura angolana subsidiada pelos escritores angolanos ainda
ndo assumiu o papel de direcionar a identidade cultural de seu publico, dado o
distanciamento entre o destinatario e seu produtor.

Com isso queremos mostrar que a presenca da literatura angolana dos autores que
resgatam contos na formacdo de professores e na sala de aula do ensino fundamental e
médio, ao mesmo tempo em que eleva as condi¢fes de acesso aos bens culturais (como a
leitura e escrita), preserva e re-significa a propria cultura local. Pois educar é semear e
deixar que a semente rebente pelos seus proprios dispositivos naturais sem que sejam
modificadas. Até agora o processo educativo ndo agregou valores: a literatura escrita é
vista como um fendmeno distante da literatura oral. O maior desafio reservado aos/as
educadores/as é o da transformacdo da curiosidade espontdnea em curiosidade
epistemoldgica.

Palavras-chave: tradi¢do oral- literatura - educagéao



ABSTRACT

The main focus of this study is to analyze the reasons why the education in Angola does
not attend to native people’s expectation on the one hand, and on the other hand why it
does not have its own identity. Angola is a predominantly orality-based cultural history
country where narratives and proverbs subsidized by mother languages have carried out
and still carry out an essential role. In the face of the colonization processes this cultural
abundance was so misrepresented that its absence becomes notorious in scholar
environments. The hypothesis is that the non-valorization of oral literature in the scholar
environment is an important factor of lack of cultural and even political identity in the
Angolan context. It was possible to observe that the Angolan literature subsidized by
Angolan writers have still not taken the role of directing its public’s cultural identity,
given the detachment between the recipient and its producer.

With this we want to show that the presence of the Angolan literature from the authors
who bring narratives to teachers’ preparation and in elementary and secondary school
while enhances conditions of access to cultural goods (such as reading and writing),
preserves and gives a new meaning to the local culture itself, for educating is to plant and
let the seed to grow through its own natural devices without being modified. Until now
the educational process has not added values: the written literature is seen as a
phenomenon far from the oral literature. The biggest challenge set for educators is the

conversion of spontaneous curiosity in epistemological curiosity.

Key-words: School Context; Angolan Literature; cultural values
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INTRODUCAO GERAL

O interesse na pesquisa e consequentemente em Educacédo estdo vinculados as necessidades e aos
problemas que a sociedade angolana enfrenta no seu cotidiano escolar. Angola é um pais
predominantemente de histéria cultural baseada na oralidade onde as linguas maternas
desempenharam e ainda desempenham papel fundamental. No decorrer de sua histéria se depara
com a colonizacdo que durou longos anos (aproximadamente quinhentos anos). A politica da
colonizacdo foi, de entre outras taticas, a inibicdo do uso das linguas maternas e de toda tradi¢éo
que se processasse atraves de métodos orais como a danca, a producdo artistica, a masica e outras
formas de autenticidade cultural. Esta proibicdo era notoria em qualquer espaco publico e até
mesmo no privado. Por outro lado este mesmo sistema ndo possibilitava que a maioria se
apropriasse da lingua do colonizador, pois 0 ensino tinha como publico alvo apenas uma minora
que possuia recursos financeiros, como filhos de religiosos (pastores) e filhos de pais brancos,
que mais tarde terdo a conotacéo de “civilizados” ou ainda de “assimilados”. E com base nestes
assimilados que pretendemos trabalhar. Estes sdo atualmente os constituintes, da pequena elite —
constituida por mulatos e alguns negros. Vale lembrar que faz parte deste grupo principalmente a

geracdo literéria.

Retomando a importancia da lingua observou-se que a lingua materna falada no espago
domiciliar que sobreviveu e teve seu impacto na vida social dos nativos encontrard resisténcia e o
desconhecimento por parte desta geracao literaria. Este desconhecimento deveu-se, dentre outros
fatores, a justificativa historica de que aos alunos que se formavam nesta época, “recomendava-se
que os textos de apoio ao ensino da lingua acentuem o predominio dos assuntos portugueses. O
programa do 7° ano e a sua pedagogia sustenta a ilustracdo do espirito e também a educagéo
civica dos alunos, por meio da exposi¢do metddica da histdria da literatura portuguesa, a luz de
numerosos documentos que permitam acompanhar a evolucdo dos sentimentos, das idéias e da

»l

arte, bem como da linguagem, numa sintese da vida mental da na¢do "portuguesa”. Até aqui,

temos o quadro de uma pedagogia com tendéncias destrutivas visando acima de tudo que o

! KANDJIMO. Luis. Neto e a geracéo de 40 http://www.nexus.ao/kandjimbo/neto_na_geracao40.htm



intelectual oriundo deste meio académico tivesse uma mentalidade voltada mais para o ocidente

que para a sua realidade local.

Neste contexto da formacao das elites o escritor angolano Agostinho Neto que fez o liceu nestes
moldes afirmava que "os nativos sdo educados como se tivessem nascido e residissem na Europa.
Antes de atingirem a idade em que sdo capazes de pensar sem esteio, ndo conhecem Angola.
Olham a sua terra de fora para dentro e ndo ao invés, como seria 6bvio. Estudam na escola,
minuciosamente a histdria e geografia de Portugal, enquanto que as da Col6nia apenas folheiam
em sinopses ou estudam muito levemente. Estes estudantes ingenuamente suspiram pelas regides
temperadas do norte, por onde Ihes arda o coracdo. Ndao compreendem esta que aqui habita os
seus costumes e idiossincrasias. Ndo tém tradicoes. N&o tém orgulho da sua terra porque nela
nada encontram de que se orgulhar; porque ndo a conhecem. N&o tém literatura, tém a alheia.
N&do tém arte sua. Ndo tém espirito. Ndo adaptam uma cultura; adaptam-se a uma cultura. Os
individuos assim formados tém a cabeca sobre vértebras estranhas, de modo que as idéias, as
expiracdes do espirito sdo estranhas a terra. Dai 0 olhar-se esta, a sua gente e habitos, o0 mundo

que os rodeia, como estranhos a si - de fora.?"

Portanto, serd contra esse canone colonial, institucionalizado com a introdugdo do ensino liceal
em Angola, desde 1919, que as geracdes de 30 e 40 do século XX se propdem em fundar uma
verdadeira e autbnoma literatura angolana. O reconhecimento desta literatura encontra seu
apogeu em 30 de dezembro de 1975 quando o conjunto dos literatos é denominado de “Unido dos

Escritores Angolanos™.

Este contexto historico se torna pertinente devido a deficiéncia dos programas pedagdgicos e a
formacao dos angolanos em ambientes educativos frente a nova realidade social. E preocupante a
maneira como 0 nativo rejeita os seus valores culturais. A rejeicdo vai ser notdria ndo sé no
cunho académico como também em varios segmentos sociais. Com cargas pejorativas de
tratamento, o jovem trata o idoso de “velho”, “o antigo”; as linguas nacionais outrora faladas nos

lares passam a ser rotuladas como “linguas dos cdes”, a naturalidade alded é trocada

2 KANDJIMO, Luis. Neto e a geracéo de 40, Op., Cit.
® NETO, Agostinho .Ainda 0 meu sonho — Discurso sobre a cultura nacional, Luanda, Unido dos Escritores
Angolanos, 2° edigdo, 1985, p.15



compulsivamente para a citadina e a aspiracdo para o elitismo (doutor) se torna a meta desejada

por quase todos.

Para elucidar melhor esta problematica social permitam-nos expressar como exemplo o dialogo
oral por nés presenciado: certo dia, num ambiente de convivio entre amigos abriu-se discussdes
sobre a importancia na conservagao das tradigcdes africanas. A discussdo partiu da preposicdo de
que as tradicdes africanas, sobretudo as orais sdo possuidoras de saberes que podem e devem
contribuir na reconstrucdo dos valores sociais perdidos ao longo da caminhada historica dos/as
angolanos/as para se delinear novos processos pedagogicos. Entre uma postura e outra um colega
angolano, recentemente formado em uma das Universidades chega a afirmacéo de que “a lingua
nativa, por exemplo, em nada auxilia na compreensao dos problemas da modernidade e de seu
aprendizado. Pelo contrario apropriar-se dela provoca regressdo. A melhor maneira de ser
moderno é aprender o Inglés, o Francés e o Alemdo, pois sdo as linguas mais visadas na
atualidade. A melhor maneira é aprender a informética e a ensinar a crianga 0 manuseio dos
videos game”. Este ainda pergunta ironicamente: “em que as historias, as lendas sobre os dikishi®,
0s provérbios e outros podem ajudar na nova ordem mundial? Ao meu filho isso ndo ensinarei”.
Todavia 0 pensamento desta natureza ndo se restringe apenas a este colega, ele esta generalizado,
estd disseminado no imaginario arquétipo de grande maioria da sociedade de geracdo dos pos

1975 (ano da independéncia politica de Angola).

Outro exemplo estd na declaragdo de uma professora em sala de aula, professora de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio em Angola, que diante de alunos e alunas oriundos de diversos
grupos sociais afirmava: “Vocés ndo sabem falar portugués. Aqui em Angola apenas duas
personalidades sabem falar a Lingua Portuguesa”. E cita os nomes das personalidades que
segundo esta falam fluentemente a lingua portuguesa. “De resto todos ndo sabem falar!™®
Concluiu o pensamento. Tanto esta profissional, quanto a postura do colega acima citado
representam o fruto das atitudes do ensino e dos mecanismos coloniais ainda enraizados na

mentalidade social dos educandos e dos educadores.

*O makhishi é realizado no final do mukanda, um ritual de iniciagdo para garotos na Zambia, Angola e Zimbabwe.
Sao mascaras de figuras miticas de representacdo humana. Estas figuras séo utilizadas como elementos pedagdgicos
para se processar os valores ligados a moral, a ética e as tradi¢des religiosas durante os ritos de iniciacdo de meninos.
> Informac#o oral de uma aluna que fazia parte integrante durante a aula.



A analise deste eixo social tem como ponto de partida as experiéncias cotidianas vivenciadas
pelos atuais formandos e que até certo ponto descreve a realidade do arquétipo coletivo da maior
parte dos jovens angolanos que se resume em: deturpacdo da identidade cultural, o
distanciamento entre as tradi¢Oes orais e as tradigdes escritas. Nesta conjuntura o processo de
ensino tem como base as diretrizes deixadas pela velha e caduca postura do colonizador. Estes
angolanos na qualidade de educadores reproduzem os métodos, a linguagem, e a postura formal
tal qual o colonizador utilizou em vérias esferas de sua dominagdo. S&o educadores e até literatos
que além de ndo abrirem didlogo com os educandos, ndo permitem o uso e nem mesmo admitem
a importancia da veiculacéo das tradigdes culturais nos espacos académicos. Estes amesquinham

e desprezam as tradigdes orais como ndo possuidoras de saberes.

Paralelamente a estes existe o contraponto do outro grupo de literatos que defendem o retornar as
origens étnico-culturais como possibilidade de se redirecionar os sistemas de aprendizado. Estes
vao na direcdo do pensamento que admite que cada sociedade seja levada a construir o sistema
pedagOgico conveniente as suas necessidades, a seu espirito e, mais ainda, as suas necessidades
materiais, as suas concepg¢des do humano e da vontade de preserva-las. E 0 mesmo que dizer que
o foco principal da educacdo deva antes de tudo priorizar 0 ser humano aceitando todas suas
dimensdes culturais. E o que diz Paulo Freire: “o lugar das praticas educativas é o de cultivar a
disponibilidade humana para aprender e conviver; é o de ajudar para que 0s educandos possam
trabalhar bem sabendo que estes estdo ampliando o alcance de sua curiosidade”.® No mesmo
raciocinio se pode acrescentar que “afirmar uma identidade étnico-cultural é afirmar uma certa
originalidade, uma certa diferengca e a0 mesmo tempo uma semelhanca. Na identidade existe uma
relacdo de igualdade que cimenta um grupo, igualdade valida para todos que a ela pertence.”’
Assim, a proposta consiste em seguir as idéias inovadoras do escritor angolano e o entdo ex-
presidente da Republica da Angola quando afirmava que "a esperanga é de ver a Unido dos
Escritores Angolanos funcionar, funcionar duma maneira bastante dindmica para que a cultura do
povo angolano, seja conhecida do nosso préprio povo e também seja conhecida pelo mundo
inteiro, que deseja a todo preco conhecer a alma deste pais” (NETO, Agostinho, 1978, p.14).

® Paulo, FREIRE. A pedagogia da autonomia. Saberes necessarios a pratica educativa, 10° edicdo, Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1997, p 43.
" Moacir, GADOTTI. Pedagogia da préaxis. Sdo Paulo, Cortez, 1995, p 274.



Com isso queremos acreditar que a presenca da literatura angolana dos autores que resgatam
contos na formagdo de professores e na sala de aula do ensino fundamental e médio a0 mesmo
tempo em que eleva as condicgdes de acesso aos bens culturais (como a leitura e escrita) preserva
e re-significa a propria cultura local. Pois educar ndo é passar contetdos previamente elaborados
e comedidos os seus fins. Educar é semear e deixar que a semente rebente pelos seus préprios
dispositivos naturais sem que sejam modificadas. Educar é atentar para as novas possibilidades
de aprender e apreender valores que valorizem mais 0 humano na sua conjuntura ecolégica. Até
agora processo educativo ndo agregou valores: a literatura escrita é vista como um fenémeno
distante da literatura oral. O maior desafio reservado aos educadores (as) é o da promogéo da

curiosidade espontanea em curiosidade epistemologica.

Como resultado, temos duas cosmovisGes que parecem inconciliaveis: alguns sustentam que 0s
processos de ensino-aprendizagem oriundos das tradi¢des orais agrafas foram e continuam sendo
vistas como ultrapassadas, insustentaveis e incapazes de responder as novas dinamicas que a
modernidade exige. Acredita-se no olhar tecnicista da cultura do computador como sendo o ponto
alto para as civilizagdes. Esta tensdo da negacgdo € sustentada principalmente pelos certos setores
da geracdo literéria, cuja mentalidade é intrinsecamente ligada as raizes da colonizacdo ou as
novas colonizacGes de globalizagcdo. E temos outro setor que vé nas tradiches orais como

caminho a se vislumbrar na construcao dos valores sécio-culturais.

Com base neste panorama sociocultural angolano este trabalho foi realizado. O mesmo esta
dividido em trés capitulos:

No primeiro capitulo apresentaremos de maneira resumida o contexto historico do pais,
objetivando oferecer ao leitor os varios processos de colonizacéo e escravidao vivenciados pelas
comunidades angolanas. Porém a colonizagdo ndo se processou de forma aleat6ria, mas motivada
pelos interesses econdmicos, dada a disponibilidade da riqueza mineral presente no continente.
Nesse processo de colonizagéo vale ressaltar a resisténcia que as liderancgas africanas enfrentaram
no controle a ocupacdo colonial. Portanto se pretende mostrar até que ponto este ambiente de

colonizacdo vai interferir diretamente na construcdo dos valores socioculturais dos angolanos.

No segundo capitulo se traca a visdo geral das riquezas culturais das tradi¢des bantu tais como: as

linguas nacionais e suas ramificagdes étnico-culturais, os varios recortes dos textos orais como



contos, provérbios, anedotas, poemas; textos escritos como: as mascaras, as pinturas, cestos e
esteiras bem como outras formas de expressdes orais. Esses momentos nos conduzem para
observacao analitica de que esta riqueza cultural participou ao longo da historia dos povos bantu
como subsidio concreto na educagdo e formagdo dos valores das comunidades. Estes s&0 meios
de expressfes que serviram de base para 0s processos educativos voltadas & conservagdo dos
valores sociais/comunitérios, & conservagdo dos valores ecoldgicos, assim como na perpetuacdo
de valores onde o “eu” encontra sua efetivacdo no “nds”/sociedade. Uma educacéo voltada para a

edificagdo da vida em sociedade.

Desta feita no terceiro capitulo trazemos para a discusséo a contribui¢do dos literatos e o impacto
de suas literaturas no cotidiano escolar e como essas literaturas podem ou poderiam subsidiar na
construcdo dos valores socioculturais dos angolanos frente a varias mudancas socio-politicas.
Para tal analise partimos do pressuposto de que se os valores culturais oriundas das
matizes/tradi¢ces orais participassem do cotidiano escolar no dialogo com as novas pedagogias

teriamos em Angola uma sociedade aprendente com valores enraizados na propria cultura nativa.



CAPITULO |

O CONTEXTO HISTORICO DA EDUCACAO EM ANGOLA

1.1. Introducgéo

Ao se propor falar de literatura angolana, encontro e desencontro, urgiu como necessidade
oferecer para o leitor a visdo historica dos fatos que contribuiram na construcao/formacao do pais
e conseqlentemente da sua literatura. Em termos gerais se delineia no trabalho a historia de
Angola as disposi¢des das formas organizativas das comunidades antes do colonialismo e
posteriormente como essas forma organizacionais tiveram suas interferéncias durante os

processos de colonizagéo.

1.2. Situacdo Geografica de Angola

Falar da descri¢do geografica de Angola exige certo cuidado devido as especificidades notadas no
curso da colonizacdo. O pais que atualmente se chama Angola tem sua origem atrelada a um
contexto maior que abrange as politicas internacionais que serdo analisadas ainda no decorrer do

trabalho.

Angola situa-se na costa ocidental da Africa austral, tendo sido col6nia portuguesa até 11 de
novembro de 1975, quando conquistou sua independéncia. Tem uma area de 1.246.700 Km2

O pais divide-se em 18 provincias e tem como capital a cidade de Luanda. Com uma extensdo de
4.837 Km suas fronteiras terrestres localizam-se a norte da provincia de Cabinda com Congo
Brazzaville, a norte e leste com a RepuUblica Democratica do Congo (ex-Zaire), a leste com a

Z&mbia e ao sul com a Namibia. Angola tem uma costa de 1.650 Km banhada pelo Oceano



Atlantico. Os seus principais portos sdo Luanda, Lobito e Namibe. O ponto mais alto do pais € o
Monte Moco (2.620 m), localizado na Provincia do Huambo. Com uma rede hidrografica
privilegiada ao nivel do continente. Angola tem como principais rios o Kwanza, o Zaire, 0

Cunene e o Cubango.

O pais estd em um planalto coberto de savanas, no sudoeste da Africa. O solo é rico em
agricultura como o cultivo de mandioca, milho, bananas, cana-de-acUcar, arroz e outros. Além da
agricultura conta-se também com a producdo pecuaria: bovinos, caprinos, suinos e com a

atividade pesqueira.

Sendo um pais rico em minérios é notéria a producdo de petréleo, a extracdo de diamantes,
diamantes industriais, minério de ferro, cobre, zinco, ouro, manganés, chumbo, fosfato, sal,
urénio e outros mais ainda por serem descobertos, conforme indica 0 mapa abaixo.

Todavia tendo ainda suas raizes de desenvolvimento ligadas a escraviddo e colonizacéao ressalta-
se a existéncia de algumas industrias como: refino de petroleo, alimenticia, bebidas alcodlicas,
téxtil e material de construcdo numa escala ainda limitada. Para oferecer melhor viséo ao leitor
alheio ao pais, 0 mapa abaixo pode esquadrinhar melhor e de forma detalhada, a disposicdo, a

diversidade e as localiza¢Oes das riquezas minerais.
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Fonte: Angola: trabalho e luta, 1985.

Diante dessa enorme riqueza, Angola foi e continua sendo alvo da cobica de vérios paises
desenvolvidos, que buscam, na exploracdo de seus recursos, o desenvolvimento de suas préprias
economias. Por este fato, tem-se constatado que desde o século XV até a presente data, varias
invasdes seguidas de politicas de suposta cooperacdo sdo carregadas de drésticas conseqiiéncias
contra 0 bem-estar da maioria da populagdo. Para pontuar ao leitor, vale lembrar que Angola faz
parte do continente africano. Continente que conta com sua existéncia de milénios de anos. E
importante dizer em breves panoramas o que foi a civilizacdo africana em Angola,

nomeadamente no reino do Congo, antes da chegada dos ocupantes estrangeiros.

A chegada em Angola do navegador portugués, Diogo Cdao, na foz do rio Zaire no Norte de

Angola em 1482 ¢ descrito de uma forma que o historiador Freitas (1975) frisa,

Pensamos, portanto, que ndo conseguiremos ser mais rigorosos e objetivos neste
ponto que nos transporta da obscuridade dos tempos até a existéncia do reino do
congo. Em Angola, aqui, existe o conhecimento de uma primeira sociedade
devidamente organizada, com leis, costumes e cultura préprios, riquezas de certo
modo significativas, um trabalho artesanal que deixou vestigios até hoje, comercio
regular, industria de pesca e exploracdo de minas. Havia de fato, quando 14 chegou
Diogo Céo, uma civilizacdo que impressionou o navegador e o fez trazer quatro
congoleses para Lisboa e dizer “Estado grande e poderoso, muito povoado, com
muitos vassalos™ (p. 20).

O motivo deste espanto € que 0s portugueses e toda Europa ja, muito antes, haviam elaborado as
pseudociéncias humanas que tinham como acento grave a descaracterizacdo da pessoa africana que
era considerado de meio animal. [Essa descaracterizacdo desembocou em duas agOes que

mencionamos: exploracdo mercantilista e o escravismo quando tudo na Europa escasseava. Entre



essas acOes era necessario configurar o terceiro elemento que é a cristianizacdo que viria mais

tarde a tomar o nome de civilizagéo.

Antes da entrada dos colonizadores na atual Angola, os habitantes estavam organizados politica e
economicamente em poderosos reinos: Kongo, ao norte do pais, Reino do Ndongo-Ngola, noroeste,
e pelos Estados Livres da Kisama. Essa época é chamada, segundo os historiadores, de Idade Pré-

Colonial, que vai até a fundacdo de Luanda, em 1575°,

O Reino do Kongo formou-se no século XIII, com sua capital em Mbanza Kongo. Trata-se de um
reino poderoso e bem organizado, com uma economia essencialmente agricola e forcas produtivas
muito avancgadas, pois possuiam instrumentos de ferro. A economia de pesca, da caga e do trabalho
artesanal, davam possibilidades ao acimulo do excedente que os levou a manter intenso comércio

com os paises vizinhos a na costa da Africa, assim como o incremento & navegagéo®.

Trata-se de um povo comerciante. Para seus negécios utilizava moeda chamada Ndjimbo®®, que
servia tanto para negociar com 0s paises vizinhos assim como para pagar todas as receitas do Reino
do Kongo™. A terra e tudo que nela existia, pertencia & comunidade alargada, ou seja, a todos os
filhos e filhas da terra do direito matrilinear. Apesar da sociedade dividida em povos e aristocracia e
a maior parte do excedente voltar pata o rei e a corte, todos tinham direitos & posse, inclusive os

escravos.

De maneira alguma se descarta as contradi¢des entre as duas classes sociais: 0 povo que defendia a
propriedade comunitéria, e a aristocracia, que procurava por todas as formas a propriedade privada,

pois:

Os
homens ricos queriam que a propriedade fosse privada tal como o era a
exploracdo. Eles eram contra a propriedade comunitaria, porque esta 0s
obrigava a ajudar toda a gente da comunidade ou cld (Kanda), a gastar
muitos bens com as multas dos outros parentes da Kanda, a dar tudo aos
sobrinhos, etc. Os homens ricos lutavam por instituir a propriedade privada*.

® Luanda capital de Angola.

® VV.AA. Introducdo a Angola, Rio de Janeiro, Centro de Estudos Afro-asiticos, P15, 1980.
19 pequenas conchas do mar apanhadas na Ilha De Luanda.

1 \/V.AA Histéria de Angola. Argel. Afrontamento, 1965, p 45.

2 \/V.AA Histéria de Angola, Op. Cit., p.16



Todo poder politico e econdmico estava sob controle da aristocracia, que era chamada “Mani”.
Manis eram chefes da administracdo das provincias e dos distritos do reino. Tanto estes quanto o rei,
ndo estavam de acordo com a filosofia de direitos matrilineares das comunidades, fato esse que

criava constantes conflitos.

Paralelamente ao reino do Kongo, estd o de Ndongo-Ngola, que se formou no século XIV, com a
organizacdo semelhante & do Kongo, do qual foi tributaria até 1563*3, com sua capital situada em
Mbanza Kabasa (atual municipio do Dondo). A propriedade comunitaria era bastante forte.

No caso dos Estados Livres da Kisama eles eram formados por Sobados (Estados) independentes,
produtores de sal, e ficavam ao sul do rio Kuanza. Além da agricultura os povos tinham comercio
entre estados, utilizando o ferro como instrumentos de trabalho e de exportagdo com outros povos

vizinhos. Assim estavam estruturados os reinos antes da chegada dos colonizadores.

1.3. Escravidéo e Luta de Classes

Em 1482, Diogo Cdo, embaixador de Portugal, e seus seguidores desembarcaram em terras
africanas procurando especiarias como sendo objetivo primario e mais tarde estabelecendo contatos
com 0s estados do Kongo. L4, atraves do rei Nzinga a Nkuvu estabelecem relagfes “amigaveis”,
objetivando a procura de escravos, de metais, e conhecer caminhos que os conduzissem a India.
Tendo sido bem recebidos pelo rei nato, firmaram pactos de abertura as culturas européias propondo
(pedindo) que de volta lhes enviasse mestres-escola e missionarios catolicos. Dados que podem ser

confirmados através da carta enviada ao rei

Mui impressionados pelas informagdes recebidas mediante seus respectivos
emissarios na década inicial de contato, os dois reis intercambiaram embaixadores,
assim como dadivas. Nzinga a Nkuvu (0o manicongo) enviou membros da familia
real a Lisboa a pedir missionarios e técnicos, Jodo Il (rei de Portugal) acedeu a
esta peticdo agregando mestres e exploradores ao grupo™.

3 VV.AA. Introducdo a Angola, Op.cit.,p.16
“ BENDER, Gerald. Angola mito y realidad de su Colonizaién. Madrid, Siglo Veintiuno, 1980, p 40.



As aberturas possibilitaram sucessivos contatos de suposta “unido” entre os dois reinos, que mais
tarde, serviram aos propositos das invasdes colonialistas no Kongo. O rei enviou seu filho Mbemba
Nzinga, apos ter sido batizado com o nome de Afonso I, a Lisboa onde permaneceu por mais de dez
anos, objetivando receber instrugdes religiosas. Quando de seu regresso, assumiu o trono do pai
apos a sua morte. A subida de Dom Afonso ao trono, tornou-se importante para a Europa e para 0s

comerciantes portugueses, em particular.

O trafico de escravos e comércio moldava cada vez mais a personalidade do traficante, que segundo
Bender:

O comércio de escravos era ja um eixo consumado nos tempos em que Afonso
estava no poder desde 1505, mas se intensificou muito durante seu reinado de
quase quatro décadas. Entretanto, nas duas primeiras décadas de contato foram
sacados do Congo aproximadamente 60.000 escravos, de 1506 a 1575 foram
exportados 345.000%°.

Nem mesmo 0s missionarios que entraram no pais com o intuito de evangelizar escaparam ao desejo
de enriquecer por intermédio do tréfico de escravos. Com esses aumentos exorbitantes de numeros
de escravos que anualmente eram retirados do Kongo para 0s paises europeus, americanos e Sao
Tomé, iniciam-se a desordem, enfraquecimento e aumento do descontentamento, por parte das
comunidades, fato que tornou dificil o governo de Dom Afonso |. Alarmado mais do que nunca,
Dom Afonso | pede, através de uma carta ao rei de Portugal, para expulsar todos os brancos, com
excecdo dos mestres e dos missionarios dirigindo-se a ele da seguinte maneira: ““Ha demasiados
mercadores em todos os cantos do pais. Trazem ruinas a nosso povo. Todos o0s dias se escravizam e

se roubam gente, até mesmo aos nobres, entre eles os membros da propria familia do rei””*®

Dom Afonso, ameagado e pressionado pelas comunidades, desejava diminuir a escala quantitativa
de homens, que eram exportados “diariamente” como escravos, a uma propor¢do menor em relagéo
ao numero anterior quando seu pai, rei Nzinga Nkuvu esteve no poder. Lamentavelmente foi inutil,

pelo fato de que o negro constituia a forga motriz para o desenvolvimento da Europa.

Segundo dado histérico foi nomeado em 1523 o primeiro bispo africano cat6lico, D. Henrique, o

filho mais novo do rei Dom Afonso I. Ele efetuou seus estudos em Portugal e, posteriormente, em

1% BENDER, Gerald. Op. cit. p. 41.
'® BENDER, Gerald. Op. cit., p. 42.



Roma, onde havia sido consagrado. Tanto este quanto os outros fatos analisados acima, tornavam o
Reino do Kongo cada vez mais conhecido internacionalmente e mais visado sob olhares

imperialistas.

Tal conhecimento no nivel internacional criou graves conseqliéncias para o Reino. Em primeiro
lugar, empobreceu o pais em termos de mineracdo; em segundo, desorganizou a populagédo, criando

guerras civis; e por fim, fez surgir novos reinos que se declararam independentes.

Com a morte do rei Afonso sucedeu-se outros reis que deram continuidade a politica vigente, de

maneira que alguns intensificando o trafico e outros, proibindo-o.

Enguanto isso se dava no reino do Kongo, uma grande forca de resisténcia se formava no reino do
Ndongo-Ngola, sob o comando do rei Ngola Kiluange. O rei recebe 0s emissarios do rei de Portugal
em 1520, os senhores Baltazar de Castro e Manuel Pacheco. Estes entraram com o intuito de
comercializar escravos e prata, assim como conhecer o lugar das minas. O rei, estando de alerta,
tendo em conta as atrocidades dos portugueses contra o reino do Kongo, recebeu mal a embaixada
do rei de Portugal. Manuel Pacheco foi morto e Baltasar de Castro ficou escravo do rei Ngola
Kiluange por durante seis anos'’. Sendo libertado a pedido de Dom Afonso I, regressou
imediatamente a Portugal para informar ao rei de Portugal a localizacdo geogréfica das minas de
prata - localidade que é Cambambe. O rei, por sua vez, envia Paulo Dias de Novais que
desembarcou em Loanda® em 1560, prosseguiu sua viagem ao longo do rio Kuanza, chegando a
Kabasa, capital do Ndongo. O rei Ngola Kiluange fé-lo prisioneiro e ficou escravo durante seis

anos, tal como acontecera com o Baltazar.

Ao fim desses seis anos, Ngola Kiluange mandou Novais com um
embaixador de seu reino a Portugal para saber se seria possivel fazer comércio
pacificamente e se 0s portugueses estariam a ajudar a coroa do Ndongo na luta
contra 0s vizinhos™®.

Esse gesto de negociagdo com o rei de Portugal, iniciado por Ngola, foi reprovado e criou revolta
por parte da populagdo nativa. A populacdo sabia perfeitamente que era inconcilidvel o espirito

7 \/V.AA. Histéria de Angola Op. cit., p 58.
'8 |oanda nome
9 |dem, p.59



escravista dos colonizadores, com o intuito de cooperagdo que Kiluange almejava. Como

consequéncia, alguns sobas preferiram separarem-se.

Vale ressaltar que a politica de contatos e conquistas das terras angolanas termina em 1575,
guando Novais volta a Ndongo e funda a cidade de Luanda (atual capital de Angola), construindo
nela uma igreja, na companhia dos padres jesuitas, deu assim o inicio da ocupagdo colonial em
Angola pela minoria branca?®. Embora em alguns momentos a histéria pareca demonstrar certa
fragilidade e até mesmo permissividade para a entrada dos colonizadores e suas préaticas, ndo se
devendo esquecer que nem tudo foi tdo simples como se pode imaginar ou mesmo criar elagfes. A

historia registra focos de resisténcias das na¢es angolanas.

1.4. Reagdo ou acomodacdo a ocupacéao colonial?

A fase seguinte a entrada colonial ficou caracterizada pela sucessdo de lutas de resisténcia a
ocupacdo e dominagdo estrangeira, iniciada no Ndongo-Ngola, de 1575 a 1940. Os colonos
procuravam de todas as formas instalarem-se nos ciclos de Kuanza, Kuango, Planalto, Matamba,
Ovambo e Kuando-Kubango, fazendo guerra contra as populagfes, que com espirito nacionalista,

resistiam & ocupacéo.

A principio as populacdes lutavam isoladamente e, sé depois, perceberam que para se ganhar a
batalha tinha que ser em unido. Surgiu a idéia de se formar as coligacdes de todos o0s reinos,
deixando a parte os interesses individuais e contradicdes entre os reinos, para um objetivo comum
na luta contra os invasores. Com essa unido, crescia cada vez mais o espirito nacionalista que foi se

forjando durante séculos e séculos até a data da independéncia da Republica de Angola.

A forca estrangeira era insuficiente para vencer a unido dos reinos. Para isso, eles precisaram usar a
forca politica de divisdo, de tribalizacdo, e contaram também com a trai¢cdo de certos reis e manis,
que devido a seus egoismos, trairam a coligacdo. Seja como for, ndo foi tdo facil a dominacéo

colonial no reino do Ndongo porque,

% Histéria de Angola. Op. cit., p. 59



Ngola Kiluange viu que o exército portugués era mais forte do que os pequenos
exércitos da kisama. Entdo o rei uniu os seus guerreiros e ele préprio foi ao
encontro de Novais. Depois de um pequeno combate em que um general do
Ndongo venceu e capturou oitenta portugueses, o rei Ngola atacou o forte de
Nzeto onde estava Novais. A batalha deu-se em 1578. Ngola Kiluange foi
vencido®.

A partir da batalha de 1578, os colonialistas intensificaram os ataques, usando a politica de “terra
queimada”, queimando aldeias e levando a morte criancas e mulheres, ndo mencionando o terror e 0

medo para toda a populacéo.

Com o pavor criado,

alguns sobas da Kisama ganharam medo e recusaram-se a combater contra 0s
portugueses. Os outros Estados levados pelo medo e oportunismo, aliaram-se aos
portugueses. Por incrivel que pareca e para a vitdria do invasor, os Estados
vencidos eram obrigados a pagar um imposto anual de cem escravos®.

N&do havendo alternativa para enfrentar 0s portugueses que possuiam armas de fogo foi preciso
juntar todos os Estados da regido. Comegou a formagédo das coliga¢cdes que tornava comum as idéias
e 0s objetivos dos angolanos. A primeira coligacdo foi comandada pelo rei Ngola Kiluange, que a
partir de 1590, em diante, teve varios sucessos, ndo obstante ter sofrido algumas derrotas. Durante a
acdo dos nacionalistas, os portugueses tinham perdido todas as terras, restando apenas em seu poder
as fortalezas de Muxima, Masangano e a cidade de Luanda, ndo conseguindo chegar a Cambambe.

Estava tudo a correr muito bem. Por infelicidade, alguns membros da coliga¢do a abandonaram e se
uniram aos invasores na captura dos escravos para obter maiores lucros, e outros reinos comegaram
a se declararem independentes. Enfraqueceu-se a coligagdo, o exército de Kiluange foi vencido
facilmente e o rei capturado e decapitado. Com a morte do rei a luta ndo parou por ai. O povo, mais
resistente que antes, levanta Ngola Mbandi que assume o poder e enfrenta a invasdo colonial. Este,
ndo teve sucesso diante da agressdo portuguesa e, imediatamente, foi golpeado pela sua irmé Njinga
Mbandi. Njinga objetivava a expulsdo dos portugueses do reino do Ndongo, e também visava tirar o

trono do rei Ari Kiluange em Mpungo a Ndongo, que traira a cidadania do povo aos portugueses.

! |dem, p.62
%2 |dem, p.63



Na visdo da célebre rainha Njnga Mbandi, a guerra contra os invasores ndo era a melhor solucéo
para se alcangar a paz. Para isso, era necessario em primeiro lugar manter o acordo de paz e, depois
formar a coligacdo. Ela percebeu também que lutar isoladamente significaria a derrota, pelo que se

unindo a outros grupos de reinados pode atingir o objetivo de paz:

Os portugueses estiveram de acordo. E como eles precisavam tanto da paz como
Njinga Mbandi, ndo puderam exigir condi¢des. A paz foi feita e a Unica coisa que
0S portugueses quiseram exigir foi que a rainha entregasse os escravos fugitivos.
Jinga concordou com essa exigéncia porque sabia que sé assim podia arranjar um
novo exército e libertar muito mais escravos e também os povos dominados®.

Essa negociacdo de 1621 deu possibilidade e tempo suficiente para organizar uma segunda
coligagdo com a participacdo dos Estados de outros reinos e, inclusive o resto dos Estados que

haviam se desmembrado da primeira coligagéo.

Bem sucedida nas negociacdes, ela liderava a marcha da segunda coligacdo. A rainha tinha apoio
forte do povo e da maioria dos Estados - Matamba e Ndongo, Congo, Kasange, Dembos e Kisama.
Enquanto isso, ela formava nova forca no Planalto e Bié para impedir que 0s portugueses
capturassem escravos, distribuindo armas de fogo que noutras batalhas conseguiram recuperar dos

pombeiros. Ela possuia grande exército.

Comeca a guerra da coligagdo contra os portugueses, que foram vencidos e obrigados a abandonar
certos lugares que tinham ocupado, para refugiarem-se nas fortalezas de Muxima e Masangano,

espaco de maior seguranca dos portugueses invasores.

A rainha Njinga Mbandi liderava ndo s6 a coligacdo como também a forca holandesa, que Ihe
forneciam inclusive, algumas armas de fogo. Os portugueses contavam com o apoio de alguns sobas
traidores e com a ajuda brasileira que, nessa altura, dependia bastante da mé&o-de-obra escrava para

desenvolver a economia do pais.

Foram travadas vérias batalhas para impedir a saida de escravos para o Brasil e expulsar os
portugueses da coldnia. Nao conseguiram expulsar os portugueses, mas puderam controlaram um

namero exorbitante de escravos durante esse periodo, gerando as seguintes consequéncias:

28 \/V.AA Historia de Angola, Op.cit., 68



O comércio de escravos com o Brasil estava parado. Os colonos brasileiros
estavam aflitos por m&o-de-obra para as suas fazendas de aglcar. Em 1646, os
brasileiros enviaram o primeiro reforco de tropas aos portugueses de Masangano.
Os brasileiros queriam que o0s portugueses vencessem a coligacdo e 0s
holandeses, para que o comércio de escravos recomegasse. Mas este reforco ndo
conseguiu abrir o caminho de escravos para o Dande?*

A vitoria dos portugueses efetivou-se com a ajuda recebida dos brasileiros, enviando muitos navios
e mais de mil soldados, comandados por Salvador Correia de 54, capitdo do Brasil. Nessa,
conseguiram (portugueses) expulsar os holandeses®, retomar os portos, a cidade de Luanda e

assinar acordos com reis que se apresentavam flexiveis a politica colonizadora.

A infelicidade da Njinga deveu-se a derrota dos holandeses e a falta de armas. Com isso, a coligagéo
foi desfeita e a rainha perdeu a acdo. Em 1663, a rainha foi morta, e tudo se tornou facil para os
escravagistas. Pode-se imaginar a quantidade de homens e mulheres que foram arrancados do pais
durante esse periodo de ‘trégua’. Enquanto os nacionalistas se preparavam para uma terceira unido
(da primeira para a segunda, e da segunda para terceira coligacdo, ja passaram séculos e séculos), a
pequena burguesia colonial operava transformacgdes na economia da col6nia. O trafico de escravos
como atividade quase exclusiva diminui e passa-se também a producéo e ao comércio interno e
externo, como reacgdo da burguesia liberal angolana ao dominio da burguesia brasileira. As classes
comegam a se definir, as regras da administracdo surgem, a lei nasce, desenvolve-se a instrucéao e
a cultura®®. Essa mobilidade social e politica se referem apenas aos espacos internos, dentro da

geografia angolana.

No nivel internacional, grandes mudangas aconteciam na economia da Europa. Depois do comércio
de escravos deixar de ser rentavel a Europa, estas nacdes européias entraram em conflito em procura
de matérias-primas, de mercados e de poder colonial em Africa. Com o desenvolvimento industrial
do século XVIII a mdo-de-obra africana tornava-se necesséria para o plantio de cana-de-agUcar,
plantacdo tabaco, algoddo, na construcdo de estradas, linhas férreas, pontes e outros que eram

necessarios para o desenvolvimento dos monopaolios internacionais.

2 WAA Histéria de Angola, Op. cit., p 71.
% |dem, p.71
% \/V.AA. Introducio a Angola, Op. Cit., p.18



Diante desse processo desenvolvimentista, alguns paises europeus cobigavam esse pedago de terra
africana e a foz do rio Zaire, terra fértil com bastante matéria-prima. Para se acabar o conflito entre

as poténcias européias,

da- se, em 1884-85, a Conferéncia de Berlim, convocada conjuntamente pela
Franca e pela Alemanha, conferindo dignidade internacional a contenda. Os
objetivos consistiam em primeiro lugar, estabelecer o estatuto do comércio
internacional no Congo e a navegacao no Niger, e em segundo lugar, definir as
condigBes em que as futuras anexacdes de territério em Africa poderiam vir a ser
reconhecidas.?’

Apos esses acordos e divisOes de territorios africanos, as lutas internas de resisténcia & ocupagédo
estavam em marcha, e nova politica comercial nascia em Angola. A nova tatica comercial
imperialista possibilitou o surgimento de novo sistema de dominagdo que substituia o sistema
escravista por deportacdo para o trabalho forgado ou assalariado por tempo ‘determinado’. Nascia
desta feita o sistema de trabalho for¢ado ou por contrato bragal.

1.5. O trabalho escravo

As mudancas da burguesia liberal, somadas as transformacBes do capitalismo industrial,

possibilitaram aos colonizadores preparar-se para a colonizagdo. Para tanto, foi necessario

Arranjar uma mao-de-obra para a agricultura e para as industrias extrativas; foi
necessario arranjarem algumas culturas de consumo imediato e industriais para
alimentarem a mao-de-obra; foi necessario dominar completamente 0s povos
africanos para estabilizar a mao-de-obra, para torna-la inala segura; foi
necessario desfazer a unidade politica de cada povo para provocar a dispersao
dos povos nuns lugares e a tribalizacdo noutros lugares®®

Essas medidas davam surgimento a uma nova fase colonizadora caracterizada pela exploragéo das

massas trabalhadoras, e na implantacdo de monopdlios capitalistas.

Devemos lembrar que a abolicdo oficial do comércio de escravos deu-se em 1836, antes da

Conferéncia de Berlim, quando a Europa enfrentava mudangas na economia industrial, passando a

27HENDERSON, Lawrence. A Igreja em Angola: Um rio com varias correntes. Lisboa. Além-Mar, 1990, p 15-16.
%8 \/V.AA. Historia de Angola, Op. Cit., p.160.



exigir mais consumidores de seus produtos. Mesmo com a aboli¢do oficial do comércio de escravos,
na Gra Bretanha e nos Estados Unidos, ndo provocou uma redugdo do nimero de escravos. O
emprego de mdo-de-obra nas plantacfes e mineiros dos paises em desenvolvimento continuava a ser
bastante lucrativo permitindo que os plantadores e fabricantes obtivessem importantes lucros. O que
nos leva a crer que a lei de aboli¢do foi apenas formal.

Em Angola, a aboli¢do tornou-se “concreta” em 1870, gracas as lutas dos povos que resistiam a todo
custo a dominagdo estrangeira da burguesia liberal, continuando apenas as exportacdes de escravos
nos portos clandestinos do Norte de Angola, Ambriz, S. Antonio do Zaire. Enquanto isso se criava
novo sistema de trabalho forcado ou por contrato, que tornava mais dificil ainda a vida e a

estabilidade do angolano nativo.

Os castigos aplicados aumentaram imensamente para que pudesse haver mais
mao-de-obra. Mas ndo eram suficientes para satisfazer as necessidades de mao-
de-obra, sobretudo para o comércio: o transporte de mercadorias era feito na
cabeca dos transportadores ou carregadores africanos. Estes, livres da
escravatura, ndo se ofereciam para transportar mercadorias dos brancos, porque
eles proprios eram comerciantes e tinham as suas mercadorias®.

O aumento de castigo possibilitava a aquisicdo de maior nimero de mao-de-obra para satisfazer as
necessidades da producdo agricola e de mineracdo, construcdo de estradas e caminhos de erro para
melhor circulacdo e extracdo mineira. Além dos problemas internos, havia os problemas da Ilha de
Sdo Tomé, que exigiam também numero elevado de mao-de-obra para as fazendas de cacau, aglcar
e algoddo. Quanto mais dependente fosse o angolano, mais facil se tornaria o trabalho dos

monopolios.

De principio o trabalhador assalariado ndo tinha o tempo de regresso. O alistar-se obrigatorio
significava desterro para nunca mais voltar. Mais tarde, na constituicdo de 1911, foi promulgada a
lei que dava acesso a todos e todas direito ao trabalho, e limitava os contratos em dois anos, assim
como proibia o uso de castigo corporal. Essas leis que parcialmente visavam beneficiar serviam para
aumentar o numero de carregadores, diminuirem a resisténcia do povo, e aumentar mais homens

livres para a construcgdo de estradas (codigo de 1878).

% |dem, p.161



Em 1926 e 1928 promulgam-se novas leis que agregavam a estipulacdo de que os africanos
deveriam trabalhar por salario durante um periodo determinado de cada ano, e que, caso

recusassem a trabalhar voluntariamente, poderiam ser contratados pelo Estado.*

“Uma cldusula de prote¢do” no cddigo de trabalho de 1928, estabelecia que 0s
africanos poderiam ser obrigados a trabalhar somente nos servicos de “interesse
publico” mais apressado, mais o ““interesse publico” legalmente incluia as
propriedades particulares dos brancos, garantindo assim o fornecimento de méo-
de-obra barata para os colonos®!

A estabilidade econdmica do africano estava em caos. Ainda em 1928, para aumentar a exploracéo e
a dependéncia dos trabalhadores, o governo portugués substitui a moeda escudo pelo ““angolar”,
passando o ““angolar” a valer mais alto que o escudo; um “angolar” valia um escudo e vinte. O
imposto que era de oitenta escudos, passou a ser de oitenta angolares, e o0s salarios que eram de
oitenta escudos, com a desvaloriza¢do passaram para sessenta e seis angolares (BENDER, p. 162).

Tanto essas quanto as outras leis que eram promulgadas ano ap6s ano, nao beneficiavam o negro de
forma alguma. Pelo contrario, eram leis para que o africano ndo pudesse ser comerciante livre e,
nem camponés. Pretendiam com isso torné-lo totalmente dependente e misero, criando assim uma
situacdo de éxodo do povo. Para tanto, basta atentarmos para a afirmacéo de Bender (1980): Para
muitos africanos a Unica saida desta nova forma de escravatura era fugir da colénia; em 1950, as

NacGes Unidas estimavam que cerca de 500.000 angolanos viviam fora do pais (p.193).

Outro agravante do sistema de trabalho forgcado consistia no papel que o governo desempenhava ao
recrutar descomedidamente a mao-de-obra “oferecida’ aos senhores chamados proprietarios sem
qualguer compromisso remunerativo, ainda que fosse simbdlico, que recompensasse pelo menos
seus esforcos e garantisse a. eles o direito a vida. Eles viam os escravos como propriedade gratuita:

Necessito que me déem negros (Idem, p.195).

Esta afirmacéo revela o quanto o africano havia sido transformado em propriedade de dar ou receber
como se fossem animais selvagens. Nesta linha de pensamento, o historiador Bender mostra que

Caetano, Galvéao e outros abolicionistas, criticaram o sistema escravista chegando a conclusdo de

% G. Op. cit., p.192
%! |dem, p.192



gue nem mesmo 0s ancestrais haviam tratado a seus animais ou escravos, tal como os colonos

fizeram com o trabalhador, ao afirmar que:

No caso de escravos ou animais de trabalho, o proprietario estaria interessado em
conservar sua “propriedade” sa e forte, ou teria que pagar recompensa. Baixo o
sistema de trabalho forgcado, sem embargo, o dono o importava pouco se seu
trabaggador se incapacitava ou se morria porque sempre podia pedir que se o dé
outro

Com esses tratos no periodo de dois anos de contratacdo criou taxa elevada de mortalidade. Poucos
angolanos ficaram isentos do trabalho por contrato porque, segundo as estimativas, até 1954 quase
10% da populacéo era composta por trabalhadores contratados, sendo abolido (o sistema) em 1961,
devido a presséao e revolta da populagdo, que a essa altura continuava a resistir contra as barbaries

dos opressores durante varios séculos.

1.6. A crianga frente ao sistema colonial

O sistema colonial - escravista e de trabalho assalariado - ndo se limitou apenas aos homens e
mulheres adultos, ele atingiu também as criancas e adolescentes. Estes participavam no plantio de
cana-de-agucar, algoddo e tabaco.

A crianca vitima do procedimento cruel do colonialismo, além de participar nos plantios e em outros
trabalhos, comecou a lidar desde cedo com perdas significativas de seus progenitores, de valores

culturais e do direito a terra.

Vimos que durante as duas primeiras décadas de contato colonial com o pais, sessenta mil homens e
mulheres foram obrigadas a deixarem 0 pais para serem escravos, sem a soma dos raptados, sem
esperancas de regressarem. Sendo assim, sessenta mil ou mais criangas ficavam desamparadas de
seus pais por toda a vida a cada duas décadas, sem contarmos com o nimero de mortalidade infantil
que se verificou neste processo. Desenhava-se assim o quadro incerto da situacdo da crianca em
Angola.

%2 BENDER, G. Op. cit., 195



1.7. Consequéncias da colonizagéo para o continente africano

O bantu é um ser social e acredita que as familias nucleares, unidas e integradas entre si sdo 0s
fundamentos da solidariedade que d& origem as instituicdes sdcio-politicas, as quais ndo sdo mais do

que alargamento dos nicleos primarios.

A familia, sendo o alicerce da vida social, ndo compreende apenas de pai, mae e filhos, como vai
além desse horizonte, abrangendo assim os elementos do cla, tribos e até mesmo reinos. Na auséncia
dos pais, a familia alargada era responsavel pela vida da crianga, “preenchendo” o vazio criado pelo
pai genitor. A familia passava a ela toda a tradigdo, usos e costumes de seus genitores, até atingir a
fase adulta.

A atuacdo da familia foi sofrendo certos desnivelamentos tornando instavel a vida crianga na
medida em que a deportacdo para o trabalho forgado por contrato se tornava evidente. Como
consequéncia foi desfeita a unidade de cada povo provocando a dispersdo nuns e a aglutinagéo
aleatoria noutros lugares. O trabalho for¢ado por contrato sendo o mais cruel deixou marcas
profundas na vida social e no comportamento da crianga. Além de dispersé-la da familia, vivenciou
0 drama de agressoes fisicas nos corpos de seus pais nos campos de concentragdo e/ou nas fazendas
agricolas. Resgatando a memoria historica 0s pais eram levados para as fazendas para o trabalho
durante as madrugadas se conhecimento da crianca. Assim que estas acordassem deparavam-se

imediatamente com a perda do pai por toda a vida, visto que, normalmente, ndo voltava mais.

Com a necessidade de maior quantidade de méo-de-obra para o desenvolvimento dos monopdlios
imperialistas, promulga-se nova lei, isto em 1926-1928, no “Novo Estado de Salazar” que
estabelecia o tempo de contrato entre dois a cinco anos. A lei permitia a participacdo da mulher,
inclusive da crianga. Na nova lei o tempo de permanéncia no trabalho era de 12horas sem descanso,

ou com pequeno descanso caso o senhor dos engenhos assim o desejasse.

O tréafico de escravos ndo contribuiu apenas para a manutencdo da escravatura, para o duplo lucro
do mercador e do senhor, mas também adicionou a serviddo o peso do exilio, retirou do escravo a
esperanca de voltar aos seus e a esperanca de alcancar a liberdade. Este comércio deixou a Africa
enfraquecida; mergulhou o continente num caos sangrento, e em guerras impiedosas. S& o0s

europeus 0s causadores destas guerras, sendo que a procura de escravos sempre crescente



desencadeou novos conflitos. Os africanos nunca combateram tdo frequentemente entre si antes do

comércio de escravos, e as perdas tinham sido menores do que agora.

Em nenhum momento da histéria da Africa que antecedeu ao periodo colonial, se registrou a venda
e compra de escravos, armazenamento nos pordes dos navios e acorrentamento tal como o periodo
em questdo. No periodo de escraviddo doméstica, os prisioneiros eram soltos ou incorporados as
comunidades vencedoras sob diversas formas de servidao familiar que passavam a pertencer as
familias extensas africanas, como membros inferiores da comunidade familiar e submetidas a um
grau de exploracdo superior ao normal vigente (MAESTRI, 1988, p.78). Na pratica da escraviddo
doméstica, a mulher gravida e/ou com crianga, ndo tinha a obrigacdo de participar de nenhum
trabalho servigal, visto que as leis tradicionais defendiam e asseguravam a protecdo da mulher
nessas condigdes. Todavia, o tréafico transatlantico de escravos ndo respeitou a mulher e nem a

crianga nativa.

Ao encerrar a Conferéncia de Berlim, em 26 de fevereiro de 1885, o chanceler alemao Otto von
Bismarck inaugurou um novo - e sangrento - capitulo da histéria das relagdes entre europeus e
africanos. Menos de trés décadas apds o encontro, ingleses, franceses, alemaes, belgas, italianos,
espanhois e portugueses ja haviam conquistado e repartido entre si 90% da Africa - ou o
correspondente a pouco mais de trés vezes a area do Brasil. Essa apropriacdo provocou mudancas
profundas ndo apenas no dia-a-dia, como nos costumes, nas linguas e na religido dos varios grupos
étnicos que viviam no continente. Também criou fronteiras que, ainda hoje, sdo responsaveis por

tragédias militares e humanitéarias.
O papel da conferéncia era de delinear as regras da ocupacgéo, pois

A conferéncia n&o dividiu somente a Africa em blocos coloniais, como
admitiu também principios basicos para administrar as atividades
européias no continente, nomeadamente o comércio livre nas bacias dos
rios Congo e Niger, a luta contra a escraviddo e o reconhecimento da
soberania somente para quem ocupasse efetivamente o territorio
reclamado”. (Nwando ACHEBE, 2005)

A rapidez com que a divisdo se deu foi consequéncia direta da principal decisdo do encontro,
justamente o principio da "efetividade": para garantir a propriedade de qualquer territério no

continente, as poténcias européias tinham de ocupar de fato o quinhdo almejado. Isso provocou

uma corrida maluca em que cada um queria garantir um espago maior que o do concorrente. "Em



pouco tempo, com excecdo da Etiopia e da Libéria, todo o continente ficou sob o dominio
europeu”, diz a historiadora (Nwano ACHEBE, 2005)

O método usado pelos colonizadores provocou tensdes, pois transformou profundamente as
estruturas sociais tradicionais da Africa. "Formagdes de grupos flexiveis e cambiantes foram
mudadas para ‘estruturas étnicas' bastante rigidas. O exemplo mais extremo dessa fronteira

imaginaria criada pelos europeus é o de tutsis e hutus, de Ruanda™.

As fronteiras territoriais também foram delineadas sem respeitar a disposicdo da populacao local
com base nos interesses dos europeus. Prova disto esta a crise criada na republica do Congo ao
anexar o estado de Cabinda como pertencente a Angola.

As fronteiras nacionais nasceram da imposicdo dessa conferéncia, um estado orgénico colonial
imposto pelas poténcias colonizadoras partilhando a Africa sem muitas preocupacgdes quanto ao
que ja existia. Vérias nacdes, no sentido das formacGes sociais antigas africanas passaram a ser
reunidas dentro de novas fronteiras. Familias étnicas amigas ou inimigas passaram a pertencer o

mesmo espaco colonial.

A violéncia com que se deu a colonizagdo provocou grandes distor¢cdes nas estruturas
econdmicas, sociais e culturais dos territorios dominados. A economia tradicional comunitéria ou
de subsisténcia foi totalmente desorganizada pela introducdo de cultivos destinados a atender
exclusivamente as necessidades das metropoles. Varios povos, antes auto-suficientes em
alimentos, passaram a depender de produtos importados das metrépoles. Enfim, a colonizacdo
criou desniveis de relacionamentos em varios setores socais. Dessa regra a educagdo ndo ficou

isenta.

%3 0s tutsis foram considerados de "origem mais nobre" pelos colonizadores (primeiro alemées, depois belgas), e os
hutus foram colocados em posicédo de inferioridade. Os tutsis mantiveram o poder mesmo apés a saida dos belgas.
Em 1994, 32 anos ap6s a independéncia de Ruanda, o mundo acompanhou episodios estarrecedores que cerca de um
milhdo de pessoas morreram no conflito em que os detentores do poder foram perseguidos pelos até entdo
marginalizados hutus.



1.8. A educagao no periodo colonial e a formagéo das elites

Ao abordarmos a educacdo escolarizada em Angola, devemos partir do pressuposto de que ela teve
inicio no século XVI juntamente com a evangelizacdo, quando o rei do Kongo, Njinga a Nvemba
abriu as portas de Angola as disposi¢fes da nova cultura européia, inclusive a adesdo a religido.

Apobs o0s contatos com os emissarios do rei de Portugal, Njinga a Nvemba, sensivel as mudancas
para a nova visdo cultural, firma a aliangca com os portugueses que consistia na evangelizacéo e
instrugdo de seus co-cidaddos. O rei entende a importancia da escrita e do dominio da técnica e da

ciéncia, como fatores que elevariam o dominio das forcas produtivas do reino do Kongo. Assim,

em 1506, Dom Afonso empreende urna politica aberta. Apds a sua subida ao
trono, este escreve ao rei Dom Manuel de Portugal, pedindo-lhe artifices,
ferreiros, pedreiros, marceneiros, clérigos, mestres-escola, professores de artes
caseiras, entre outros>*

O rei de Portugal, satisfeito, atende ao pedido da carta e delega 0s primeiros mestre-escola e padres
jesuitas para evangelizar. Estes, estando em Angola objetivavam para si um enriquecimento breve
através do comércio de escravos. Na verdade, pouco ou quase nada lhes preocupavam as juras e
promessas religiosas, prestar auxilio técnico ao rei do Kongo e, nem tampouco ter contato amigavel,

puramente cristdo, sem retorno rapido.

Para 0 manicongo, a delegacdo portuguesa e toda a corte de Portugal eram consideradas dentro da
perspectiva africana da nogdo de parentesco, de mbandi, irmdo. Isso pode ser visto numa das
correspondéncias com o rei de Portugal, onde iniciava a carta da seguinte forma: Mui poderoso e
mui alto principe e Rei meu irmdo (Antonio. in: DAVIDSON, Basilio. 1961, P.159)

A filosofia de vida da cultura nativa, que trata o “outro”, ndo como o outro estranho a mim, mas
como o “Outro” que me completa, ofuscava a visdo do manicongo na percepcdo das mas intencdes
que sustentavam os interesses dos “irmaos visitantes”, e continuava a sustentar também a esperanca

de auxilio levando-os a fazer sucessivas peticdes como pode ser entendido no texto abaixo:

Pedimos por mercé a V.A. queira por bem de os mandar agasalhar,
prover e tratar como aparentes e sangue nosso que sao; (....) e esta

¥ SOUINDOUTS, Simao. Mercantilismo. Colonialismo e Fatores Culturais para o Desenvolvimento em Angola:
andlise historica in: Mensagem, Revista Angolana de Cultura. N5. Luanda, ENDIPU/UEE, 1990, P.24.



lembranca fazemos a mercé lhe pedimos, por que em vida del Rei
v0sso padre, que Deus em sua gloria tem, mandamos deste Reino a
esse per seu mandado, per um Antdnio Vieira a quem per nés foram
entregues vinte e tantos mogos, netos, sobrinhos e parentes nossos,
0S mais autos aptos para aprenderem o servigo de Deus.

Os vinte e tantos mocos e mais outros nédo registrados que partiram do Kongo com o intuito de se
formarem nas escolas da Europa em 1516, foram capturados pelos vassalos de S. Tomé e feitos
escravos interrompendo assim a concretizacdo das intengdes do pedido. Esse episodio repetiu-se por
varias vezes. Percebe-se que era dificil para os portugueses conciliarem a ambigdo pelo lucro, que
s6 0 escravo lhes poderia dar, com as promessas pré-estabelecidas de instruir e evangelizar. Nesta
ordem de intercambio entre nativos e portugueses é importante ressaltar que, enquanto o rei nato se
preocupava com o envio de jovens para as escolas da Europa, recebia em troco, avidos traficantes
interessados, acima de tudo, no comércio de homens. Nem mesmo os padres jesuitas que se diziam

evangelizadores puderem escapar a essa calamidade.

Os instrutores traficantes tinham a concepcao de que os africanos eram como animais inferiores aos
portugueses ou outro povo de raga branca. Tanto é que achavam inutil civilizar mediante a educacéao
escolarizada, passando a utilizar como Unico meio eficaz de fazer chegar a civilizagdo portuguesa
aos africanos, o trabalho manual nas fazendas de producéo interna e externa. A escraviddo foi usada
como ferramenta fundamental para a chamada civilizagdo dos povos africanos. Vale lembrar que
nesses primeiros anos de evangelizacdo e educacdo, muitos homens deixaram o pais em “troca” da

civilizacdo européia conforme cita o historiador Eugenio Ferreira:

no diario de bordo do Negreiro L’Africéin, Carlos Breton de La
Vallée se refere: de 1575 a 1591, sairam da Angola mais de 50.000
escravos para Portugal, Brasil e Indias Castelhanas. De 1759 a
1803 os registros coloniais davam como saidos de Angola para o
Brasil 642.000 escravos. O tipo ideal de escravos para exportagao
era 0 adulto, de 15 a 35 anos de idade, de sexo masculino, com
cabelo, todos os dedos e denticdo completa, saudavel, perfeita viséo,
com 0 minimo de um metro e sessenta e dois centimetros de altura.
(QUIPUNGO, 1987, p.68)

Apesar de mal-entendidos entre a escravidao e a instrugdo escolar, ndo podemos ignorar, de forma

alguma, os esfor¢os envidados pelos manicongo D. Afonso e por alguns missionérios. Estes



trabalharam para que os objetivos tracados pudessem ser efetivados resultando na construcdo de
varias escolas com capacidades de quatrocentos alunos em todo territério Congo.

De principio, 0 ensino escolar limitava-se aos filhos de uma minoria que pertencia a classe
aristocratica nativa, e sé mais tarde alcangou, ainda em pequena escala, a certos cidaddos da
burguesia, que possuiam condi¢des de pagar o ensino. Note que nessa época, 0 Unico meio de pagar
aos instrutores era dando-lhes escravos, e 0s que possuiam escravos ou condi¢des para adquiri-los
eram o0s nobres. Logo, somente eles tinham condi¢Oes de custear as despesas de ensino,
principalmente no que diz respeito as matérias de aritmética, gramatica e humanas disciplinas que

eram limitadas aos filhos da alta burguesia.

O rei de Portugal ndo tencionava fazer nada por gratuidade e nem tdo pouco sentir-se comprometido
com as juras pré-estabelecidas no inicio dos contratos, pelo que afirma:

Esta expedicdo custou-nos muito; ndo seria razoavel fazer a viagem
de retorno de maos vazias. Embora nosso principal desejo seja
servir a Deus e aprazer ao rei (do Kongo), ndo obstante vés (Siméo
da Silva) tentareis fazé-lo compreender, como se falasseis em nosso
nome, 0 que deve fazer para encher os navios, quer seja com
escravos, cobre ou marfim... (BASIL, P.161)%*

As exigéncias do rei de Portugal faziam com que, apesar de todos se agradarem com as novas
aberturas culturais, poucos nativos dispusessem de condigfes para custear 0 ensino que era bastante
dispendioso. A partir de entdo, inaugura-se a politica seletiva de quem merece, e ndo de quem

realmente necessita.

Embora havendo selegdo e restricdo, o nimero de alunos matriculados aumentava a cada ano.
Segundo dados estatisticos, ja em 1518 havia em todo Reino do Kongo a presenca de um milhar de
estudantes, na maioria filhos da elite, e uma suposta escola feminina. (SOUINDOUILA, 1990, p.
25).

E de recordar que desde o comeco, a politica desencadeada pelos portugueses foi de dividir a
estrutura social entre pobres e ricos, homens e mulheres, para melhor reinar. Isso fé-lo também no

quadro educativo, ao dirigir o ensino pura e simplesmente as elites, criando divisdes classistas em:

% BRASIO, Antonio. In: DAVIDSON, Basil. Op. cit., p. 161. Extrato partes do Regimento onde o rei de Portugal pedia
ao rei do Kongo que amasse contratos do envio de escravos e riquezas do pais a Portugal.



os indigenas (também denominados incivilizados, ndo assimilados) que incluia a todos os nativos e
mesti¢os ndo julgados como civilizados; e 0s ndo-indigenas (ou civilizados) que incluia a todos os

brancos e assimilados (mesticos e africanos considerados como civilizados).

Dados oferecidos pela a tradicdo oral, e 0s mesmos confirmados através dos escritos de Bender
(1980, p. 202), dizem que para se alcangar o status de assimilado a pessoa tinha que ter no minimo
dezoito anos, falar o portugués fluentemente, saber ler e escrever, comer bem, ter bom vestuario e,
inclusive, ter a fé de um portugués. Porém, ndo era facil atingir este estagio diante de varios
condicionamentos estabelecidos e principalmente porque o africano tinha seus habitos e costumes

que faziam parte de sua personalidade, o que resultou em rejeicdo por muitos.

O quadro da elitizacdo prevaleceu sem muitas alteracBes entre 1870 e 1920 até a chegada de
missiondarios protestantes trazendo novas estratégias de evangelizagdo e instrucdo moderna. A
presenca dos missionarios protestantes em Angola, a partir de 1875, tornou-se fato importante nas
mudancas operadas contra o regime ditatorial e discriminatorio das tendéncias colonialistas que
sustentavam as elites nativas para continuarem a custear o ensino em troca de escravos. Estes (0s

protestantes) desempenharam papel considerado libertador do sistema vigente na época.

1.9. O objetivo dos missionarios no periodo colonial em Angola

Apesar de tudo, 0s missionarios protestantes estavam pouco preocupados em transmitir
conhecimentos técnico-cientificos, eles estavam voltados, principalmente, para a evangelizagdo
sendo objetivo inicial de sua missdo: N&o vos apresseis em ensinar muitas coisas novas aos nativos.
Ensinai-lhes primeiro o que é mais importante e que eles devem aprender e acolher nos seus
coragdes. A educacdo, segundo eles, ndo tinha nenhuma utilidade pratica para o povo.
(HENDERSON, 1990, P.161). Estes e outros conselhos da Junta Missionéria prevaleceram até se

constatar que ndo pode haver evangelizagcdo sem ensino escolar. Isso por um lado.

Por outro lado, despertaram-se para 0 ensino ao perceberem que era a Unica via para a comunicagao,
pois do contrario eram dependentes dos africanos para uma quantidade de tarefas. Isso fazia com

que tanto 0s missionarios assim como 0s nativos necessitassem de ensino-aprendizado. Em troca de



servigos prestados e do ensino do Kimbundu, Kikongo ou de Umbundu, os missionarios
comprometiam-se a ensinar-lhes a ler e a escrever. (HENDERSON, 1990, 163)

Aos poucos se foi criando instituicGes missionarias que davam abertura & nova forma de ensino e
evangelizacdo, tendo como meta ensinar a ler e a escrever, para que nimero elevado de cristdos
pudesse ler as Escrituras e participar na vida das congregac6es locais dirigidas por leigos e leigas.
Apesar dessa nova visdo missionaria, nem todos tiveram acesso ao ensino. Enquanto os protestantes
preocupavam-se com a expansdo dos centros educacionais, criando internatos e missoes, a Igreja
Catdlica, apoiada pelo governo portugués, ministrava aulas aos filhos de nativos que possuiam o
ensino primério. Tanto do ponto de vista do ensino catélico como do protestantismo, era de carater
elitista fundamentado na grande doutrina colonial da assimilagdo, tanto é que as estatisticas podem

confirmar esta afirmagdo com os seguintes dados:

Até ao fim dos anos 60, havia cerca de 70.000 alunos no ensino
reservado aos indigenas, 0 que representa um numero insignificante
para os jovens angolanos em idade escolar (5 a 18 anos) estimados
em 1 milhdo. Enquanto que, 1959-2960, os jovens portugueses
constituiam 60% do numero total dos alunos, para uma populacao
européia de 3%. Em 1950, a UNESCO calculava que em Angola 95
a 99% da populacdo indigena era analfabeta e que em 1959,
somente 9,4% das criancas, de 5 a 14 anos frequentavam a escola.
Avila de Azevedo estimava que em 1956, 0,9% da populag&o
indigena total estava escolarizada no ensino rudimentar (40 000).
Em novembro de 1975, portanto na altura da independéncia, 85%
da populagéo era analfabeta. (SOUINDUILA, 1990 p. 29).

Este quadro triste do nivel quantitativo e qualitativo do indice de escolaridade é fruto, sem davida,
de longos anos sob repressdo e discriminagdo social que o imperialismo e seus sequazes
desencadearam durante séculos e séculos de colonizagdo em Angola, criando assim fortes

repercussoes na cultura nativa e estrangeira.

Distante de qualquer atribuicdo de culpabilidade a estes ou a aqueles, se pode afirmar usando as
palavras de Souindoula, de que a heranga da criatividade cultural foi perturbada, assim como as
disposicdes permanentes para assimilar os conhecimentos, o saber - fazer técnico e cientifico e o
saber-estar social. Pois as a¢Ges colonialistas deixaram conseqiéncias drasticas no que tange a
cultura, ao desenvolvimento econémico e social. Deles descenderam: baixo crescimento

demografico; aumento de mortalidade; insuficiéncia nutricional cronica; degradacéo das condi¢des



higiénicas sociais; recrudescimento das doencas endémicas, enfim tudo isso sdo fatores criados
devido a falta de ferramentas necessarias que o mercantilismo e o capitalismo colonial deveriam dar

as culturas bantu, constituindo assim, a for¢ca motriz para o desenvolvimento.

Os nativos ao longo de sua histéria foram obrigados a uma grande assimilagdo ou de outro modo,
a uma grande liberalizacdo dos seus modos de vida e, portanto, de sua cultura. 1sso aconteceu de
um modo muito violento, por meio da imposigdo da fé cristd e da evidente influéncia da cultura
européia sobre a realidade dos povos nativos. Assistiu-se a uma cena horrivel, porque a nova
postura havia sido imposta de maneira arbitraria, sem se considerar o face-a-face com o outro.
“’Colonizar as terras dos Descobrimentos,”” foi sempre considerada como ‘a fungédo histérica
dos portugueses’. A “’colonizacdo sistematica ou emigracdo’’ foi seguida meticulosamente pelos
portugueses nos territdrios conquistados (CARVALHO: 1995, p. 15).

1.10. Consideracoes

Para este capitulo tivemos como pretensdo delinear os percursos da historia de Angola.
Localizado no sul da &frica Austral rico em mineiros, fauna e savanas foi alvo de cobica de varios
paises do primeiro mundo que buscavam na exploracdo dos recursos, o desenvolvimento de suas
préprias economias. No inicio do Séc. XV com a chegada dos portugueses foram instauradas no
pais 0 sistema de escravatura, deportacdo e trabalho forcado. Estes sistemas de dominacdes
desencadearam na desestruturagdo das bases da economia local, nas bases das organizagdes dos
reinados e no rompimento das estruturas familiares tanto a alargadas quanto as nucleares. O
interesse pelo pais em particular em no continente africano em geral pelo imperialismo
internacional manifestados nas suas formas cruéis de colonizacdo deixaram o continente
fragmento possibilitando que grupos de nacdes e de familias étnicas convivem com édios e

guerras permanentes.

Paralelamente a este fator de desestruturacdo das bases comunitérias se agrega a este o fator
cultural. O sistema colonial ao se instalar em Angola encontrou uma base familiar sélida onde o
ensina educativo além de gratuito era para todos tinha caréater inclusiva e de agregacéo entre 0s
humanos. Porém para a efetivagdo da colonizagdo se exigia por parte deste o conhecimento da

lingua do nativo. Esta necessidade fez com que os missionarios instalassem o ensino escolarizado



que teve como publico alvo apenas a uma minoria. A idéia era a de civilizar os nativos como se
estes ndo possuissem mecanismos educativos. Esta acdo missiondria focalizada para uma
pequena parcela da populagdo possibilitou o surgimento de duas classes: dos nativos
“civilizados” ou “assimilados” e dos nativos considerados como bérbaros. E a concretizagio da
politica de tdo conhecida popularmente de “dividir para reinar”. Povos divididos, o colonialismo
pdde instaurar as raizes das desigualdades sociais e ideoldgicas no seio dos nativos. Porém dentro
desta atmosfera politica a histdria registrou que diante das atrocidades coloniais que consistiu na
deportacdo por servico de escravo, trabalho por contrato e de outras posturas cruéis que a
colonizacdo impregnava na vida do colonizado, os nativos ndo se mantiveram passivos. Por esta
impassividade se ressaltou no trabalho a luta pela resisténcia a ocupagdo liderada pelos reis e
sobados dos reinados de Matamba, Ngola, Kisama e outros mais.

Desta feita, percebemos que o subdesenvolvimento da atualidade € fruto de vérios fatores criados
durante os longos anos de opressdo, discriminacdo social, e de exploragdo imperialista. Pois o
processo de ocupacdo colonial ndo deturpou apenas as institui¢cfes socais econdmicas e politicas ja
existentes como também interferiu nas tradi¢cbes pedagdgicas, ou seja, nos dispositivos dos valores
culturais. A Africa, em particular a Angola pré-colonial e até mesmo durante o colonialismo se
manifestou como possuidora de valores culturais no mesmo nivel de outras sociedades pelo mundo
afora. Com a chegada da colonizacdo e das instituicdes religiosas estes valores sofreram depressao e
definhamento. Os valores culturais como: a danga e os instrumentos musicais, as anedotas, as

mascaras bem como outras manifestacfes foram taxadas de demoniacas e retrégadas.

Apesar da deturpacdo a Angola é portadora de acervo cultural. A tradicdo oral é a fonte primordial
da historia. A palavra dita oralmente, a fala, foi sempre muito mais importante para os africanos do
que a escrita, que esta ndo passa de uma memdria artificial pelo fato de ser inapagavel ao passo que
a palavra escrita é apagavel podendo ser revogavel. Pois é através da memdria, da fala, que a
Historia da Africa tem sido contada e passada entre os africanos ao longo das geracdes. As historias
contadas e recontadas sdo a forma mais eficaz de perpetuar a tradicdo e os costumes. Os contos,
fabulas e lendas sdo instrumentos da tradicdo oral e incluem elementos da natureza, simbolos
sobrenaturais, experiéncias vividas pelos antepassados e contemporaneos. Elas refletem os aspectos
relevantes da vida em comunidade. A necessidade de narrar impde-se e a literatura tradicional é

fértil em possibilidades novas e criativas: histérias, contos, provérbios, adivinhas, poemas. E a



chamada “tradicdo oral” — a memoria de um povo — passando, de geracdo em geracdo, e

permanentemente atualizada em funcéo da realidade quotidiana.



1.11. Referéncias

ALTUNA, Raul. Cultura Tradicional Bantu. Luanda, Ancora, 1980.
Cultura Bento e Cristianismo. Luanda. Ancora, 1974.

BENDER, Gerald J. Angola: Mito v Realidad de su Colonizacian. Madrid. Siglo Veintiuno,
1980.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que educagio. SAo Paulo. Brasiliense, 1991.
BRUNSCHWIG, Henri. A Partilha da Africa Negra. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1974.

Cadernos da Frente Cultural. ReflexGes sobre o Estudo das Linguas Nacionais. Luanda. Conselho
Nacional de Cultura, 1977.

CARVALHO, Emilio M. J. Ougo os passos de milhares - Etapas do Metodismo em Angola. S&o

Bernardo do Campo. Imprensa Metodista, 1978.

DAVIDSON, Basil. M&e Negra: os anos de provocagao. Lisboa. S4 da Costa, 1961.

FREIRE, Paulo. Educagdo como pratica da liberdade. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1981.

HANPATE BA, A. “A tradicio viva”. In: Histéria Geral da Africa. So Paulo. Atica/lUNESCO,
1980.

HENDERSON, Lawrence W. A Igreja em Angola - Um rio com vérias correntes. Lisboa. Além-
Mar, 1990.

MAESTRI, Mério. Historia da Africa negra pré-colonial. Porto Alegre. Mercado Aberto, 1988.

NWANDO Achebe, os agricultores, Traders, Troopers e Reis: poder e autoridade feminino no
Igboland do Norte, 1900-1960, Universidade Estadual de Michiga, 2005.

PRADO, Danda. O que é Familia? Sao Paulo. Brasiliense, 1983.



REDINHA, José. Etnias e Culturas de Angola. Luanda. Instituto de Investigacdo Cientifica de
Angola, 1974.

SANTOS, Eduardo dos. Maza: elementos de Etno-Historico para a interpretacdo do terrorismo

no noroeste de Angola. Lisboa, 1965.

SERRANO, Carlos H. Angola: Nasce uma Nagdo - Um estudo sobre a construgdo da
independéncia nacional. V.2. Sdo Paulo. EDUSP, 1988.

Educagéo para a vida familiar nas aldeias comunais e nas atividades

femininas através da comunicacdo. Mogcambique, 1986.

SOUINDOUILA, Siméo. “Mercantilismo, colonialismo e fatores culturais para o
desenvolvimento em Angola: analise histérica”. In: Mensagem, Revista angolana de cultura. N°
5. Luanda. ENDIPU/UEE, 1990.

VANSINA, J. “A tradicdo oral e a sua metodologia”. In: Histdria Geral da Africa. Sio Paulo.
Atica/lUNESCO,

1980.

VV.AA. Angola: trabalho e luta. Luanda. Departamento de Informacgéo e Propaganda, 1985.

VV.AA. Geografia de Angola. Luanda. Centro de Investigacdo Pedagdgica e Inspecdo Escolar
(CIPIE),

VV.AA. Historia de Angola. Luanda. Centro de Investigacdo Pedagdgica e Inspecdo Escolar
(CIPIE), 1976.

VV.AA. Histéria de Angola. Argel. Afrontamento, 1965.

VV.AA. Introducéo a Angola. Rio de Janeiro. Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 1980.



VV.AA. O tréfico de escravos negros - séculos XV-XIX. Documentos de trabalho é relatério da
reunido de peritos organizada pela UNESCO. Lisboa. Edi¢des
Setenta, 1978.



CAPITULO Il

CULTURA TRADICIONAL ANGOLANA: EXPRESSAO DE VIVENCIA E DE
EDUCACAO DAS COMUNIDADES

2.1. Introducéao

A proposta consiste em demonstrar de maneira sucinta a riqueza cultural que as tradigdes
angolanas possuem e como estas tradigdes orais participam na constru¢do do saber e na educacao
da crian¢a. Entendemos como oralidade a préticas sociais que 0s homens realizam fazendo uso da
linguagem articulada verbal, em seu modo de funcionamento oral, que se manifesta pela voz.
Para tal, pretendemos antes deixar evidente de que o conceito de cultura pelo qual nos
basearemos é o0 que se considera de originalidade de um grupo. Ou seja, uma diferenca e ao
mesmo tempo uma semelhanga. Uma semelhanca que faz a autenticidade do grupo social. E uma
diferenca como mecanismo que possibilita a negacdo ou aceitacdo de outras realidades sociais,
reforcado no conceito de Cultura “como o modo de vida comum, aprendido, partilhado pelos
membros duma sociedade e consistindo na totalidade de instrumentos, técnicas, instituicGes
sociais, atitudes, crencas, motivacdes e sistemas de valores conhecidos do grupo” Pois cultura é
0 comportamento das pessoas em sociedade. A sociedade para seu perfeito funcionamento é
regida por valores culturais ou entdo valores educativos. Esta regra ndo esté isenta na sociedade
angolana. Angola é um pais situado no continente africano fazendo parte da familia linglistica
denominada de bantu. Portanto, o desafio se reserva em demonstrar que 0s povos bantu desde a
sua génese sdo possuidores de riquezas culturais que podem dialogar com outras sociedades.
Assim vale lembrar que estes dispositivos de heranga cultural tiveram sua interferéncia durante os
longos anos de colonizagéo. Diante da interferéncia torna-se pertinente contextualizar para que as
sociedades atuais possam resgatar estes valores na construgdo do saber e da convivéncia entre 0s

humanos.

% FOSTER, George M. As culturas tradicionais no impacto da tecnologia, Rio de Janeiro, Fundo de Cultura, 1962,
p22.



2.2. Bantu, sua denominacéo e suas migracoes

A designacdo bantu é com rigor, puramente lingiistica. “Os antrop6logos em geral tém definido
simplificadamente como um grupo de povos que se serve de qualquer forma da raiz ‘ntu”, para
qualificar as pessoas humanas. Essa raiz com o prefixo do plural ““ba’, forma o conjunto *““bantu”,
e dai as formas bantu ou bantoa (REDINHA, 1974, p 25).

O nome ndo se refere a uma unidade racial. A sua formacdo e migracdo originou variedade de
cruzamentos. Assim, ndo se pode falar de uma raga, mas sim de povo. Isto significa uma
comunidade cultural com civilizagdo comum e linguagens similares. Depois de muitos séculos de
movimentagdes, cruzamentos, guerras e doengas, 0S grupos mantiveram as raizes da sua origem
comum. Portanto, a palavra Bantu aplica-se a uma civilizagdo que manteve a sua unidade e foi
desenvolvida por pessoas de raca negra. O radical ntu, comum para a maioria das linguas Bantu
d& o sentido de homem, ser humano e ba forma o plural da palavra. Assim, Bantu significa

pessoas, seres humanos.

Na conjuntura de povos existem centenas de linguas de notavel semelhanca que da a segura
justificativa por a origem comum de povos. Além do semelhante nivel linglistico, mantiveram
comum a base de crencas, rituais e costumes muito similares; uma cultura com caracteristicas
idénticas e especificas dentro dos grupos linguisticos, que os tornam semelhantes e agrupados.
Além da sua identidade social, sdo caracterizados por tecnologia variada, escultura de grande
originalidade estilistica, incrivel sabedoria empirica e um discurso forte e interessante com sinais

de expresséo intelectual, que veremos no decorrer do trabalho proposto.

Retomando a formagdo étnica ndo se sabe exatamente quantos grupos étnicos havia na Africa
qguando os colonizadores chegaram, mas acredita-se que fosse por volta de mil. O que sabemos
sugere que as formacgOes politicas e grupais eram mais fluidas e a variacdo linglistica era
maior do que na era colonial. Linguas foram adotadas em detrimento de outras. A chegada de
missionarios e a introducdo de escolas formais fizeram com que linguas especificas fossem
selecionados para traduzir a Biblia. Estabeleceram-se ortografias oficiais, provocando
homogeneidade linguistica. Os que falavam a lingua do grupo majoritario tiveram mais

facilidades num governo centralizado e dominado por uma so etnia.



Embora tenha havido deturpacdo historica no curso dos povos africanos, a maioria dos linguistas
esta de acordo que no Continente Africano, as linguas se dividem por quatro grandes familias:

a)a Afro-asiatica que inclui as linguas Berberes do Norte de Africa, as Cushitas da Etiopia e da

Somalia e ainda as semitas, abrangendo o hebreu, o arabe e 0 aramaico,

b) a Nilo-Sahariana constituida pelo Sudanés, o Sahariano e o0 Songhai,

c) a Niger-Congo ou Congo-Cordofaniana constituido por numerosos grupos predominantes para

sul do Sahara, de que destacamos os Bantu, para sul do Equador

d) e finalmente o Khoisan linguas dos Pigmeus da floresta tropical do Congo Democratico e
linguas faladas “com estalinhos”. Kung, vulgarmente conhecidos como Hotentotes, ou

Mucancala, em Angola.

Sendo que os grupos linglisticos ndo se mantiveram estaticos e sim em mobilidade e
ramificacbes de povos, para 0 momento importa entrarmos no recorte dos povos bantu do

pertencente extinto Reino do Congo ja visto no capitulo anterior.

2.3. Migrac0es e grupos linguisticos

Sendo assim, o territorio de Angola situa-se dentro da area de difusdo das linguas bantu. Sao
nove as nacdes bantu de Angola, correspondendo a cada uma delas uma lingua diferente

conforme dispomos no quadro abaixo:

Nacao Idioma
Bakongo Kikongo
Mbundu (ou

Kimbundu
Ambundu)

Lunda-Tchokwe Tutchokwe

Ovimbundu Umbundu



Ganguela Tchiganguela

Nhaneka-Humbe Lunhaneka

Herero Tchiherero
Ovambo Ambo
Donga Xindonga

De todas estas nages, sO os territorios dos Mbundu, dos Ovimbundu e dos Nhaneka-Humbe se
circunscrevem ao espago angolano. Os das outras sdo todos atravessados pelas fronteiras politicas
delineadas apds a Conferéncia de Berlim de 1885. Os Bakongo, por exemplo, repartem-se pelos
estados de Angola, Congo Democratico e Congo Popular, os Lunda-Tchokwe, cujo territorio é
atravessado pelo rio Kasai, dividem-se entre Angola e o Congo Democratico, na provincia do
Katanga (ex-Shaba), os Ganguela entre Angola e a Zambia e, finalmente, os Herero, os Ambo e
os Donga, entre Angola e a Namibia.

Cada uma destas nacoes € dividida por diversos subgrupos, a cada um dos quais corresponde uma
variante dialectal. Tomando como exemplo, a nacdo Mbundu reparte-se por 11 subgrupos (ou
familias), disseminados pelas provincias de Luanda, Bengo, Malanje, Kuanza Norte e ainda
pequenas bolsas no Uige e no Kuanza Sul. Portanto, sdo 11 as variantes do Kimbundu, consoante
a difusdo geografica dos 11 povos que constituem esta nacdo: Ngolas, Dembos, Jingas, Bondos,
Bangalas, Songos, Ibacos, Luandas, Quibalas, Libolos e Quisamas. O Kimbundu é uma lingua
do grupo Bantu, pertencendo a familia linguistica Niger-Congo ou Congo-Cordofaniana. Tem o
plural de muntu, radical comum a quase todas as linguas do grupo. Muntu quer dizer individuo,
pessoa, ser humano, significando, portanto, bantu, individuos, pessoas ou seres humanos. Em
Kimbundu, a palavra mutu significa pessoa, sendo o seu plural, atu, pessoas, gente. Pelos
exemplos acima indicados, podemos desde ja concluir que a principal caracteristica dessas
linguas é o fato da flexdo — isto é, a formacdo do género, feminino ou masculino, e do nimero,

singular ou plural — se fazer por meio de prefixos.

A distribuicdo das nagdes e seus respectivos subgrupos étnicos descrevem também a construcdo das
linguas nacionais fato que dificulta dissociar a lingua das familias dada a propria dindmica social

podendo ser perceptivel nos mapas linglisticos. Neles embora havendo linhas divisérias que



sugerem recortes geograficos a mobilidade das comunidades denuncia a tenuidade e a sensibilidade
das fronteiras fisicas. Ou seja, a presenca dos dialetos que sdo a continuidade das linguas maternas

de uma fronteira para outra permitem também a mobilidade das familias étnicas.

Bakongo

f"‘rL

Ambuncdu
Tehiok we-Lunds

pa—y

Ngangela

Crvimbundu \J

Tehindongs

As linguas faladas hoje em Angola sdo por ordem de antiguidade: Bochiman, Bantu e Portugués.
Das trés s6 o Portugués tem uma forma escrita e se tornou a lingua veicular entre estas nagdes
angolanas. Ressalta-se que as linguas Bantu, apresentam uma unidade genealdgica que se resume
na unidade dos seus povos, respeitando as diversidades. Porém dentro desta unicidade se
compreende a mobilidade comunicativa destes com outros povos com 0s quais se estabelecia o
comercio e outras atividades sociais. Para um olhar rapido ao mapa se podem ler as linhas
divisorias que constituem &reas de fronteiras. As fronteiras ndo queiram dizer isolamentos de
povos e sim demarcacBes de poderes geopoliticos. Nelas as mobilidades se davam com
freqiiéncia e através delas se concebe também as tradi¢6es tanto as orais quanto as escritas.



2.4. A literatura como expressao de convivéncia

2.4.1. Breve resumo historico de sua coleta

E pertinente frisar aqui o provérbio de matiz angolana dos povos Ovimbundu que expressa a
profundidade da literatura oral no imaginario coletivo do povo africano que diz: “Os brancos
escrevem livros, nos escrevemos no peito.” Isso deixa visivel que a literatura oral ndo tinha o
carater de se tornar uma literatura escrita para se desfilar em arquivos guardados apenas em
bibliotecas e sim uma literatura da convivéncia, literaturas de construcdo das relacdes solidarias,

literatura para o dia a dia das comunidades.

Justamente com base neste pressuposto filosoéfico que em 1894, o grande angolanista Héli
Chatelain (1964, 9) interrogava-se sobre a (in)existéncia duma literatura oral angolana, nos

seguintes termos:

Terem europeus inteligentes vivido, durante quatrocentos anos, com a populagédo nativa e nunca
terem registrado um anico exemplo de literatura oral nativa ndo serd isso prova bastante da
inexisténcia desta? Assim parece. No entanto, logo que inteligente e persistentemente a

procuramos, essa literatura se nos revela de uma forma exuberante. (1964, p.9).

Segundo Everdosa, em 1885, desembarca em Luanda o suico Héli Chatelain, missionario dotado
de uma vasta e solida cultura, que iria alargar o conhecimento publico da literatura tradicional
angolana. Héli Chatelaim colheu em seus registros, 0s momentos que a cultura oferece; e todo
aquele saber, que ndo passava de mero ultraje diante da civilizacdo européia, comeca a ser olhado
com maior interesse. E assim que este percebe a importancia da literatura que se estrutura e se
subdivide nas seis categorias que se seguem: historias tradicionais de ficcdo, historias
verdadeiras, relatos cronoldgicos, historias de moral através de provérbios, poesia e musica,
divertimento, a inteligéncia, enigmas ou cantigas. No respeitante a qualidade, Chatelain afirma

que a "literatura oral angolana pode competir com qualquer outra quando afirma que:

literatura oral [angolana] [...] puramente nacional [...] consta de um rico tesouro de provérbios
ou adagios, de contos ou apologos, de enigmas e de cantigas, aos quase se podem juntar as
tradicGes histdricas e mitoldgicas, os ditos populares, ora satiricos ou alusivos, ora alegoricos
ou figurados; em todos 0s quais se condensou a experiéncia dos séculos e ainda hoje se reflete a



vida moral, intelectual e imaginativa, domestica e politica das geracfes passadas: a alma da
raca inteira. (Op cit, 73)

Em todos os trabalhos de pesquisas realizados sobre a literatura oral angolana nos séculos XIX e
XX, 0s provérbios ocuparam sempre um lugar de destaque. Merecem referéncias as seguintes
obras: Elementos Gramaticais da Lingua Mbundu, (1864) de Saturnino de Sousa e Oliveira e
Manuel Alves de Castro Francina; Kimbundu Grammar - Gramatica Elementar do Kimbundu ou
Lingua de Angola (1888-1889) de Heéli Chatelain; Philosophia Popular em Provérbios
Angolenses. Jisabu, Jiheng'ele, Ifika ni Jinongonongo Josoneke mu Kimbundu ni Putu Kua
mon'Angola (1891) de J.D.Cordeiro da Matta; A Collection of Umbundu Proverbs, Adages and
Conundrums (1914), da West Central African Mission-A.B.C.F.M ; Missosso,volume | (1961) de
Oscar Ribas; Selecdo de Provérbios e Adivinhas em Umbundu (1964) do Padre José Francisco
Valente; Sabedoria Cabinda - Simbolos e Provérbios - (1968) do Padre Joaquim Martins;
Filosofia Tradicional dos Cabindas (1969 e 1970) do Padre José Martins Vaz; Dizer Assim (
versdes em portugués de provérbios da lingua Umbundu, 1986) de Costa Andrade; Ingana Ye
Mvovo Mya Bakongo (Provérbios e maximas dos Bakongo) ( 1998) de Miguel Barroso Kyala.

No contexto plurilinguistico angolano, podemos hoje falar de uma teoria dos géneros da literatura
oral angolana. O ensaista angolano Anténio Fonseca, a partir dos materiais do século XIX,
articulou uma sistematizacdo que permite identificar 0s mesmos géneros, apesar de distintas as
denominagBes, em todas as linguas nacionais. O provérbio tem diferentes designacbes. Diz-se
Olusapo na lingua Umbundu; Omuhe ou Omuse em Niyaneka-Humbi; Ingana em Kikongo;
Jisabu em Kimbundu; Ikuma ou Cikuma em Cokwe. Desta feita, 0 que vem a ser um provérbio®’?
No quadro da classificacdo de textos literarios orais, 0 provérbio representa o tipo de textos que,
apesar da sua autonomia, pode entrar na construcdo de outros textos. Constitui uma categoria de
um conjunto que incluem ditados e méaximas que se caracterizam pela brevidade, associado a ele

uma estética da transmissdo de pensamentos, crencas, idéias, valores e sentimentos. No que a sua

3 "Sentenca" insinua que o proveérbio deve ser curto para facilitar a memorizagao, portanto no "testo de panela” essa
sentenca € mais evidente pelo nimero de provérbios nele contidos. A expressao "popular” torna-se paradoxal pelas
seguintes razdes: o0 seu uso é de ambito amplo e restrito. Amplo porque implica o anonimato, é pertenca de todos;
pois, na sua utilizacdo envolve todo o povo, ou seja, ninguém numa sociedade pode reivindicar a autoria dos
provérbios, pode sim reivindicar a autoria de té-lo proferido e demonstrar o grau de conhecimento e de interiorizagao
da cultura, a sua sabedoria. Restrito pelo facto de o provérbio estar reservado a individuos que dominam a arte de
bem dizer por estes provarem seu conhecimento e juizo. O provérbio ndo é apanagio s6 dos velhos, mas é do lado
dos velhos que é mais utilizado por ter vivido muitas experiéncias. Também pensamos 0 provérbio como peca
artistica, porque é um enunciado conotado. O seu movimento significativo ndao para no sentido 6bvio, mas prolonga-
se a outro nivel, para tal devia ser dissociado da designacao "popular".



estrutura diz respeito, o provérbio € um texto sintético e de grande densidade semantica. Um
provérbio carrega sempre dois sentidos: um sentido literal e um sentido conotativo implicando
um significado secundario. A passagem do primeiro ao significado secundario, cuja coeréncia é
possivel detectar em determinadas circunstancias, constitui o nacleo da sua beleza, justificando

por isso o esforco de interpretacdo que ele exige.

Além do sentido literal e do sentido conotativo ha que referir o tema, isto &, a licdo a reter, a
sintese do que subjaz ao significado das palavras e de que se parte para extracdo da idéia, do
valor, do pensamento, enfim o ensinamento moral ou filoséfico. Ao incidir sobre o tema, se da
destaque a natureza pedagogica dos provérbios, porque deste modo a eles se recorre para se

exprimir algo que diz respeito aos diferentes aspectos da vida tanto grupal, quanto individual.

N&o ha duvidas sobre a relevancia que o discurso proverbial angolano assume como um corpus
que contem o maximo de sabedoria expressa em poucas palavras, a chamada sabedoria
comprimida, a sabedoria da Nacdo angolana. Para José Valente, a ignorancia do provérbio
corresponde a ignorancia as leis que regem a vida. Através dos provérbios existem ndo apenas o
enriquecimento do patrimdnio nacional, mas também o conhecimento da mentalidade das pessoas

que usam.

Dada as diversidades culturais que constituem o acervo sapiencial dos povos de Angola e dado ao
objetivo restrito do nosso objeto neste trabalho restringiremos para algumas nacgGes (familias
linglisticas) e mesmo assim abordaremos superficialmente. A ndo inclusdo desta ou daquela
nacao ndo significa menor importancia, pelo contrario as especificidades culturais de cada uma se
completam ou se re-interpretam na outra. No momento falaremos apenas dos Cabindense, dos

ambundu e dos tchocwe.

2.4.2 - Os Cabindenses: Testos de Panelas

José Martins Vaz recolhe a "filosofia tradicional dos Cabindas através dos seus testos de panela,
provérbios, adivinhas e fabulas™" (12). O mesmo autor considera que 0s testos de panela, de barro
ou madeira sdo "“cartas", "bilhetes esculpidos”, portadores de mensagens traduziveis em

provérbios de dificil interpretacdo, porque, segundo Carlos Estermann (13),"[...] para tirar um



sentido das figuras esculpidas nos 'testos falantes', é necessario proceder com muita arte e grande
sabedoria, além de conhecer perfeitamente a relacdo existente entre as figuras e os provérbios,
dos quais o povo, em estudo, possui um tesouro muito variado”. Os textos de panelas sdo
provérbios apresentados em forma de escultura e em forma de tela "a esteira". Eles comunicam
de forma diferente em fungdo do contexto em que se apresentam. Estes s&o testos de autoria
feminina onde descrevem entre outras mensagens, as denuncias dos maus tratos dos maridos nos

espacos domeésticos. O tema pode variar do marido preguicoso ao marido violento.

2.4.3. 0s Ambundu: Misoso (provérbios, contos e histdrias)

Sendo o maior coletor de “literatura tradicional angolana™ sobre a &rea kimbundu mais
especificamente a zona de Luanda e periferia, Oscar Ribas Misoso | (1961) e Misoso Il (1962)
Missosso |1l (1964a), a riqueza literdria desta nacdo é formada por “simples textos”,
nomeadamente provérbios, adivinhas e can¢bes. Tomando de exemplo apresentam-se algumas

variantes deste acervo.

2.4.3.1. Histodrias tradicionais de ficcdo

Esta primeira categoria tem 0 nome de misoso®®, e se refere as histérias tradicionais de ficgdo,
fruto das faculdades imaginativas e especulativas, cujo objetivo é, em primeiro lugar, uma
diversdo, mas é também espaco de instrucdo. Nestes casos, as historias imaginativas se
desencadeiam em trés momentos: o maravilhoso, o extraordinario e o sobrenatural. Por isso, esta
primeira categoria ndo € apenas o que é apontado por Chatelain, o entretenimento tem como uma
de suas funcdes referirem-se ao bom comportamento dentro da familia. O Soso é pronunciado em
qualquer hora, lugar o circunstancia. Diferente de uma sentenga proverbial o pronunciamento
deste exige a presenca de dois ou mais individuos como interlocutores, pois a sua pronunciacao
se da da seguinte maneira: A primeira pessoa expressa: soso ii6!!'! O segundo responde: So ii6!!

Entdo vamos para o exemplo concreto de soso que durante a infancia se fez ecoar no cotidiano

% Do Kimbundu soso, seu plural é misoso e 1é-se: missosso. Nas linguas bantu o S tem a sonorizacéo de duplo S.
Por isso se 1é SS como na lingua portuguesa.



das noites de luar. Kichina Kia lundungu mpanda!! (tese). Outro interlocutor responde a
provocagdo: muhathu ua mukuenu ki u mu bingui makanha!! (antitese) O terceiro interlocutor
contra pde se ua mu kuata ku diele mpanda u“ate. (sintese) Veja a traducdo para a lingua
portuguesa: “uma moita de pimenta adultério! A mulher do outro ndo se Ihe pede tabaco! Caso
Ihe apalpas nos seios cometes adultério”. Como pode ser contemplar a construcdo das sentencas
parecem ao olhar do leitor estranho um conjunto de palavras ou mesmo frases autbnomas que
sugerem desconexdo de sentido. Porém para a sociedade dos ouvintes e aprendentes, elas sdo
frases carregadas de sapiéncia cuja sua decifracdo exige um saber especifico, um saber
contextual. O saber do enigma esta na atencdo e na dindmica dos fatores sociais presentes na
formacdo do mesmo. O enigma projeta o ouvinte ou o0 aprendiz para a ética e a moral dentro das

relagdes sociais.

2.4.3.2. Histdrias verdadeiras e relatos cronolégicos

Na estrutura desta categoria, encontramos as historias verdadeiras, em Kimbundu maka, assuntos.
Aqui, se trata de questdes que servem para instrucdo “sendo como que preparacéo para futuras
emergéncias”, segundo Carlos Ervedosa (1979, p.9). Quanto aos relatos cronoldgicos, temos o
que em Kimbundu se chama malunda ou misendu®, s&o histérias que relatam cronologicamente a
vida da tribo ou nagdo, as mesmas guardadas e transmitidas pelos chefes ou ancides de cada
unidade politica. O publico ndo tem muito acesso, “sdo consideradas segredos de estado”
(ERVEDOSA: 1979, 9). Nestas cronologias estdo presentes principalmente as genealogias das
grandes familias étnicas, dos chefes das familias, os segredos das incursdes militares e outros.
Tomando de exemplo se apresenta a cronologia de sucessao para o reinado pertencente a uma das
sub-regibes dos povos de expressdo kimbundu, situado ao leste do pais, mais especificamente na
provincia de Malange.

2.4.3.3. Cronologia de Sucessdo de Reinado

Segundo contam os mais velhos, a sucessdo de um Soba, obedece a linhagem matrilinear, ou
seja, deve ascender ao poder o sobrinho,dando preferéncia ao primogénito da irma.

% Em Kimbundu Ié-se misendu.
0 Esta cronologia de sucessao do reinado faz parte do resgate da memdria oral. Alguns momentos foram por mim
presenciados ainda que tenham sido a distancia, porém reconfirmados pela minha mae filha de um soba.



A festa de entronizacdo é antecedida com a entrega dos objetos do poder tradicional, que o
falecido deixou e com alguns instrumentos magico—culturais, bem como a ingestdo de sangue e
um dente do Soba falecido.

O sangue ¢€ tirado da veia do soba através de uma ventosa quando se perceberem sinais da
presenca de morte, a faléncia dos drgéos vitais. Ja o dente e extraido assim que houver sinais de
morte confirmada. Apds esse ato é anunciada a morte para o publico. O anincio nédo se dava de
um dia para o outro, mas enquanto durar o estado de tramitacdo da cerimOnia. No dia do
sepultamento, nenhuma mulher e até as esposas podiam assistir o funeral, que como vias de
regra, acontecia no interior da propria casa.

Uma cova ¢ feita na sala, ligado a um tunel que vai ate ao quarto do Soba. A cova é feita em
forma de sarcofago em seus menores detalhes para a comodidade do Mais Velho (soba): a terra
cavada é posicionada em camadas dando a idéia de assento e encosto (banco). O corpo é
embalsamado.

O Soba é sepultado uma semana depois da sua morte. Durante o ato de sepultamento eram
sacrificadas duas criangas, uma de sexo masculino e outra do sexo feminino. Este era colocado
na posicdo sentada, com as vestes, ndo podendo pousar 0s pés no chao evitando o contato com a
umidade do ch&o, e sim sobre duas criangas que deve estar previamente no timulo, ainda vivas.
Obedecendo a regra do sepultamento, este deveria permanecer na posi¢ao sentada durante sete
dias. Caso neste intervalo de tempo o Soba viesse a cair de rosto voltado para o chao, todos 0s
participantes no transporte e sepultamento do chefe tradicional eram punidos. A punicéo se dava
em morte que ocorre no prazo de sete dias. As causas destas mortes eram e continuam
desconhecidas pela maioria da comunidade

No ato da transferéncia de sucessdo do poder o novo alem de receber os simbolos de poderes
como: o cajado, a pele de um animal selvagem, migangas, este também bebia o sangue e ingeria
o dente do Soba falecido. A ingestdo destes ultimos simbolos se referem a transferéncia de
poderes misticos. Ndo participava desta cerimbnia um cidaddo comum. Apenas a alta corte das
outras jurisdicdes tinha (tem) o acesso a transitar. Inclusive todo espago geografico que
compreendia a area residencial do soba era isolado para a transi¢do do publico. Era espaco tido
como sagrado. Vale ressaltar que todos estes momentos sdo brindados de festas que duravam
semanas. Todos os instrumentos musicais e seus melhores repercurcionistas eram convidados. O
som da musica e das cancdes era audivel a longas distancias.

2.4.3.4. Poesia, musica, divertimento e inteligéncia

Esta categoria se compde de poesia e a musica, onde Ervedosa, ainda citando Chateain, dizia que
“0s estilos épicos, bélicos, idilicos, cémicos, satiricos, dramaticos e religiosos, estdo bem
representados, embora a importancia nao seja igual’” (1979).

Com relagéo ao divertimento e a inteligéncia, elas sdo compostas pelas adivinhas, jinongonongo,

que servem de divertimento e passatempo, mas também, sdo utilizadas para treinar a inteligéncia



e agucar a memoria. No entanto, o conto, soso, e 0s problemas do dia-a-dia, maka, reivindicam
para si um momento juridico para solucdo de algumas questdes. Assim, como as malunda ou
misendu, histdrias politicas cuidadosamente contadas de geracfes a geracdes pelos ancidos, 0s
provérbios, jisabu, a poesia (kutakula mazui/ makuzuela ma kusondamesa) e a musica, mimbu,
as adivinhas, jinongonongo, carregam enorme dose de religiosidade dos Ambundu, ou melhor, é

na sua religiosidade que tudo se converge.

A “musica” mimbu esté presente em varios momentos do cotidiano das pessoas. Ela tem na sua
base a expressdo social. Geralmente as cang¢des sdo entoadas nos meios em que duas ou mais
pessoas estiverem presentes nas atividades como: nos momentos de trabalho: pesca, a caga, moer
os alimentos ou cavar a terra para semear, nos momentos de aprendizagem: durante os rituais de
iniciag0es, tanto para 0S meninos quanto para as meninas, festas de puberdades, alambamentos
(cerimbnias de consentimentos para o0 casamento acompanhados de dotes) e casamentos; durante
as cerimonias de posses dos reis e sobas e outros eventos sendo estes de grande comocéo social
ou num mero passa-tempo. Independentemente de participar destes eventos e momentos ela
também serve como elo que permite localizar e identificar outros membros da comunidade, bem

como canal de comunicagao entre membros da sociedade.

2.4.4 - O Tchokwe.

Estes povos séo conhecidos pela sua bela arte decorativa que abrange desde a ornamentacdo de
esteiras e cestos entrancados, trabalho em ferro, cerdmica, gravacOes de cabecas, tatuagens, bem
como pinturas nas paredes e desenhos na areia. Em se tratando da areia, € costume destes povos
durante os seus encontros noturnos e em grupo, passar 0 tempo em conversas ilustrando-as com
desenhos no chdo, referindo-se a provérbios, contos, fabulas, jogos, advinhas e animais. Os
desenhos tém a importancia de transmissdo do conhecimento e de sabedoria de uma geracgéo para
a outra. Do acervo cultural se registra aqui um modelo de desenhos que estes povos se utilizavam

para expressarem seus conhecimentos.




Os desenhos sdo executados suave e continuamente, pois qualquer hesitagcdo ou paragem da parte
do desenhador ¢é interpretada pela audiéncia como uma imperfeicdo ou falta de conhecimento, o

que é assinalado com um sorriso irénico [FONTINHA, 1983].

Para facilitar a memorizacdo dos seus estandardizados pictograma e ideogramas, os akwa kuna
sona — especialistas de desenho — inventaram uma interessante mnemonica. Depois de limpar e
alisar o chdo marcam com as pontas dos dedos uma rede ortogonal de pontos equidistantes. O
numero de filas e colunas dependem do motivo a ser representado. Por exemplo, para representar
as marcas deixadas no chdo por uma galinha perseguida, sdo precisas cinco filas de seis pontos
[veja a figura 1; Santos, 1961, p. 48]. Aplicando o seu método — um exemplo de uso antigo de um
sistema de coordenadas os akwa kuta sona reduzem, em geral a memorizacdo de um lusona
completo & de dois numeros e um algoritmo geométrico. Por essas figuras se perpassavam

também as no¢bes de matematica geometria e geografia.

2.4.4.1. Mito fundante dos povos Tchokwe:

Segundo a historia tradicional e oral, que o autor ouviu da boca dos mais idosos e categorizados
chefes destas duas etnias, tanto os Lundas como os Tutchokwe e todos 0S povos negros,
descenderiam dos Bungus, e estes directamente do Nzambi (Deus supremo da mitologia
Tchokwe). Eis, pois, tal como nos foi contada, a histéria da criagdo do Universo e a ascendéncia
divina destes povos.

O Nzambi, a quem também chamam Ndala Karitanga (Deus que se criou a si proprio) e S& Kalunga
(Senhor infinitamente grande, Deus supremo e infinito), depois de ter criado o Mundo e tudo quanto nele
existe, criou uma mulher para que fosse sua esposa e para que, por seu intermédio pudesse ter
descendéncia humana, a fim de que esta povoasse a Terra e dominasse todos 0s animais selvagens, por
ele também criados. Disse entdo sua esposa que passaria a chamar-se Na Kalunga, em virtude de a filha
que iria dar a luz, se chamar Kalunga.
Com efeito, tal como o Nzambi tinha anunciado, passados nove meses nasceu sua filha Kalunga. Esta foi
crescendo como qualquer crianga normal, junto dos seus divinos pais, na tchehunda tcha Nzambi (aldeia
de Deus).Logo que sua filha atingiu a puberdade, o Nzambi, seu pai, informou Na Kalunga, sua esposa,
que tencionava fazer uma cagada, durante os trés meses da época seca e que, para nao ir sozinho, levaria
sua filha com ele.Esta resolucdo ndo agradou a divina esposa que tentou opor-se a que sua filha o
acompanhasse. Porém, o Nzambi lembrou-lhe que ela tinha sido por ele criada para Ihe obedecer, visto

que, além de seu marido, era também seu Deus.



Contrariada, mas impotente para obrigar o esposo a desistir do seu intento, limitou-se a deixar ir a filha
com o pai, enquanto ela ficou a chorar amargamente.Logo que chegaram ao local escolhido para a
cacada, o Nzambi, instantaneamente, construiu uma palhota, na qual instalou uma s6 cama.
Ao ver um unico leito, a filha do Nzambi recusou-se a dormir com seu pai e saiu a chorar da cabana.
Ao ver a recusa da filha e ndo podendo convencé-la doutra forma, disse-lhe que se ndo fosse
imediatamente para junto dele, seria devorada pelas feras que infestavam a floresta.
Transida de medo pelo que acabava de ouvir, Kalunga entrou novamente na cabana, deitou-se junto de
seu pai e com ele dormiu ndo sé naquela noite mas durante todo o tempo que durou a cagada.
Finda esta, regressaram a casa e a N& Kalunga, tal como tinha previsto, verificou que a filha estava
gravida do proprio pai. Enraivecida pelo ciime e pelo desgosto, no meio das maiores blasfémias,
enforcou-se numa arvore, perante os olhares atonitos da filha e do marido, que nada fizeram para evitar
o suicidio. Desgostoso pela atitude da mulher, que ndo quis compreender os seus designios para povoar o
Mundo que ele tinha criado, mostrando ser indigna de continuar a ser esposa daquele que Ihe tinha dado
o ser, em vez de Ihe dar vida, novamente amaldi¢oou-a e transformou-a num espirito maligno, a que deu o
nome de Mujimo (designa ventre mas, neste caso, significa o espirito da primeira mée que existiu na
Terra).A partir dessa altura, 0 Nzambi passou enté@o a viver maritalmente com sua filha Kalunga, a qual,
depois da morte da mae, passou a chamar-se também Ndala Karitanga e a ser a segunda
divindade.Algum tempo depois da morte de sua mae, durante um sonho, teve uma visdo que a deixou
apavorada. Viu a mae com a cabega apoiada nas méaos, a olha-la com rancor e a insulta-la, mordida pelo
cilme que ainda a devorava, enquanto ela, envergonhada, Ihe pedia desculpa e Ihe dizia que de nada era
culpada, visto que seu pai a tal a tinha obrigado. No meio desta aflicdo acordou e contou ao pai 0 seu
pesadelo. Este sossegou-a, dizendo-lhe que nada receasse daquela que tinha sido sua mée e que agora
era espirito mau, pois que ela nenhum mal Ihe poderia fazer, mas apenas Ihe pedia comida. Portanto,
disse ele, vamos dar-lha.Levantaram-se ambos e ele fez um pequenino montéo de terra, junto da porta da
casa, simulando uma sepultura. Disse, entdo, a filha que fosse buscar carne e outra comida e a pusesse
sobre aquela sepultura, proferindo, ao mesmo tempo, as seguintes palavras: Mama ngu n’ezanga ua-ku-
ku-rila. Halapuila kanda uiza kuri yami nawa; ny ngu-na-ku mono nawa, ngu n’eza ny ku ku cheha
(minha mae, acabo de vir chorar-te; agora nédo voltes ter comigo outra vez porque, Se volto a ver-te,
venho matar-te).Chegado que foi o tempo, Kalunga deu a luz um filho ao qual seu pai-avé deu, também, o
nome de Ndala Karitanga, passando este a ser a terceira divindade.Logo que seu filho-neto cresceu e
atingiu a adolescéncia, o Nzambi ordenou-lhe que casasse com sua mde Kalunga, para que esta
concebesse dele muitos filhos, de ambos os sexos, a fim de povoarem a Terra e dominarem todos 0s
animais.Cumprindo as ordens do Nzambi, sua filha e seu filho-neto casaram e tiveram um filho e uma
filha. Quando estes chegaram a maioridade, o Nzambi ordenou, entdo, que o primeiro casasse com 0 pai,
dizendo que ja ndo se justificava a primeira unido que ele tinha ordenado, informando-os ainda que,

7

depois daquelas unibes, as seguintes se fizessem SO entre primos  cruzados.



Por fim, depois de lhes ter ensinado tudo o que deveriam fazer, para que a sua descendéncia crescesse e
se multiplicasse, para que lutasse contra as doencas e os feiticos que um dos seus descendentes, do sexo
feminino, viria a possuir, porque ele Ihos legara, o Nzambi despediu-se de todos. Chamando, depois, 0
seu cdo, que sempre 0 acompanhava, dirigiu-se para a tchana tcha Mweu (planalto do Mweu) e dali subiu
para o espaco, levando consigo o céo.

Naquela altura, as rochas estavam moles, por terem sido formadas ha pouco tempo. Ainda hoje se podem
observar as pegadas esculpidas, numa rocha ali existente, especialmente do pé direito do Nzambi, assim
como da pata dianteira do seu cdo. Estas pegadas existem também em diversas outras rochas por toda a

Africa, incluindo Angola.

Foi, pois, ali que o Nzambi subiu & tchehunda tcha Nzambi (aldeia de Deus), ou céu como nos lhe
chamamos, onde se conserva, através dos séculos, para recompensar 0s bons e castigar os maus.
A pergunta que fizemos a diferentes tutchokwe, como é e quem foi que criou o Nzambi, eles
responderam, apenas que, sendo ele Ndala Karitanga, se deve ter criado a si mesmo e que tudo o
mais é mistério que jamais alguém conseguiu ou conseguird desvendar. Recolha do conto mitico

segundo Jodo Vicente Martins WWW.culturalunda-tchokwe.com/main/index/php?

2.4.4.2. Advinhas do povo Tchokwe

“Yia wa tungie ikanga kachiku bombo-ho?’’ (Quem € que tece a esteira e que ndo dorme nela?)
Tchingulu: A abdbora

- Tchitende Kachi-ku-tchi-heta ha mutchima. 1ka?’” Qual é o lago que ninguém chega a meio?
Kahia(Ofogo).

A sabedoria popular ndo deve ser visto de forma expressa e aleatoria. Sua formulacdo e
praticidade repousam numa sistematizacdo pedagdgica de acordo com as necessidades e
circunstancias. O uso frequente e quase obrigatério na fala dos povos bantu de Angola, em
qualquer povo ou familia étnica, é a revelacdo de seu espirito sentencioso, metaférico e

parabdlico. E isso acompanha as diversas comunidades desde o nascer até a morte.



2.5. Outras vertentes culturais

O pais é constituido de varias vertentes culturais. Dado ao foco do nosso trabalho ndo nos é
permitido abordar aqui todo vasto capital cultural que compde as tradicGes angolanas. E t&o vasto
que pela auséncia na abordagem cotidiana revela que Angola ainda ndo encontrou o seu
verdadeiro pdlo de narrativas sobre a sua prépria histéria. Desta feita se limita aqui a abordagem
sobre a sociologia das tradi¢es dos povos mostrando que além das tradi¢des acima citadas como:
contos, provérbios, advinhas, anedotas, historias e lendas que sdo tradi¢ces orais 0s povos bantu
contam também com tradi¢Bes escritas como: as expressdes artesanais, a pintura, as mascaras, as
telas de cestos, os tapetes, as estatuetas bem como a masica e seus instrumentos musicais e outras

expressao que ao longo da historia serviram como meio de comunicagdo e de socializagcdo

Desta feita, o papel dos pais e dos mais velhos remetem, num primeiro olhar, ao processo ensino
aprendizado de visdo tradicionalista que confere toda relevancia a experiéncia e a aprendizagem
no contexto individual como no comunitario e parecem estabelecerem pontos comuns com a
pedagogia do cotidiano. Esta pedagogia popular é sustentada pelo pressuposto da filosofia bantu
expresso no provérbio da lingua kimbundu: Lunhuki luatena kuthunda ku isela; o kuijia kua mona
kuthunda kua thata. A abelha s6 é capaz de sair dos favos; a sabedoria do filho vem do pai. Todo

saber vem dos pais (dos mais velhos) como resultado da convivéncia.

2.6. RelagOes de parentesco como expressao de convivéncia

Portanto, falar de literatura como expressdo de convivéncia é atentar para a grandeza sOcio-
linguistica e comunicativa dentro da conjuntura grupal ou familiar. Pois é no meio familiar e com
a familia que os processos pedagdgicos se fazem veicular e encontram a sua materialidade tanto
na vida da crianca quanto na do adulto. O conceito de familia oferece a idéia de membros
nucleares. Mas quando se descreve o modo de vivencia das comunidades de tradigdes étnico-
linguisticas bantu se opta o conceito de parentesco dada a amplitude ou a abrangéncia do

conceito.

Seja como for, falar de praticas educativas é atentarmos para a conjuntura social. Pois “ndo ha

educacdo fora das sociedades humanas e nem pessoas no vazio.”** Sendo assim a estrutura social,

“! paulo, FREIRE. Educacéo como Pratica da liberdade, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1981, p35.



familia ou parentesco é o principio da existéncia e merece nossa atencdo. A comunidade africana
de forma geral reconhece que a vida s6 tem sentido caso seja vivida na e com a participacao de
todos 0s membros constituintes. Essa participacdo comunitaria ndo se restringe apenas a questoes
ilusérias e imaginarias e sim a uma participacdo afetiva, onde toda pessoa é parte integrante da
existéncia da outra. Pensar no por que agir esta na base de que primeiramente vivemos, nos

relacionamos e depois refletimos. E neste contexto que se insere a educagao.

Portanto, a familia € o principio dessa existéncia. A palavra familia tem sido definida no sentido
popular e nos dicionarios, como pessoas aparentadas que vivem em geral na mesma casa,
particularmente o pai, a mée e os filhos. Ou ainda, pessoas do mesmo sangue, ascendéncia,

linhagem, estirpe ou admitidos por adocdo. (PRADO, 1983, p. 7)

Essa segunda definicdo tem intima ligagdo com o conceito que o bantu tem sobre a familia.
Entretanto, para o bantu, a familia é uma ampla instituicdo comunitéria, de cooperacgdo e interacao

de participacdo vital extensa e indestrutivel. Pode ainda ser descrita como:

Um grupo-comunidade composto pelos membros das familias
nucleares aparentados por consanglinidade vertical e horizontal...,
um conjunto ativo, vivo, organico e mistico, por defuntos de ambos
0s sexos, descendente de um antepassado comum reconhecido por
todos como tronco original, manancial de vida comunitéria,
hipdnimo donde brota o sangue comum, corrente vital que gera a
unidade solidaria inquebrantdvel entre todos os descendentes
através das geraces (ALTUNA, 1980, p. 114).

Desta dindmica social reconhece que a vida s6 tem sentido caso ela seja vivida na e com a

comunidade, que pode ser matrilinear ou patrilinear.

Os lacos sociais que ligam o africano a sua familia ampliada e ao
seu cla sempre foram mais fortes que as forcas de separacdo que
surgem de membros de diferentes denominacdes. As ocasides
familiares importantes como nascimentos, casamentos, enterros e
festas do cld reinem em um Unico lugar (de devocdo) parentes
criados em diferentes confissdes religiosas (SETILOANE, 1992, p
23).

A participagdo na vida comunitaria segundo Mulango, citado por (ALTUNA, Op. cit. p.104) é a
chave para a compreensdo dos costumes e instituicdo da vida... E o fecho da abobada da sociedade



bantu, de onde fluem com rigor todas as instituicGes politicas, socio-econdmicas, artisticas e

religiosas.

Essa dependéncia da vida comunitaria tira as possibilidades do isolamento individual. Isto é, este
ndo pode viver sem familia nuclear nem a cla, os dois grupos primarios, fundamentais e vitais dédo

sentido e consisténcia a sua vida. Por isso, o isolamento ndo faz sentido na vida do bantu. Pois,

Educaram-no assim, exigem-no todos 0s costumes e ritos, as
caracteristicas do meio, e 0s principios basicos ético-religiosos.
Portanto, procura o calor humano, sente-se multiplicado nos outros,
enche-se de humanidade (VIGNES, J. In: ALTUNA, 1974, p.56).

Independentemente da familia alargada clanica, existe a familia nuclear composta de pai, mae, avos,
filhos(as), que para além destes, abarca também os tios carnais e 0s primos que podem ser tanto de
origem paterna quanto materna. Essa organizacdo ndo se possa conceber separada dos circulos mais
amplos e fecundos. Ela é responsavel pela continuidade da vida e pela integracéo, na sua existéncia,
da parentela nova na qual esta imersa. Nela, o pai goza de certas responsabilidades que consistem
em assegurar o bem-estar da familia e manter a autoridade no lar. A mulher, além de ser
trabalhadora é responsdvel pela posse dos filhos. Esta responsabilidade materna tem sua

fundamentacéo na fecundidade.

A fecundidade constitui o centro de todas as aspiracfes de qualquer familia deste contexto, como
processo pelo qual o homem e a mulher asseguram a continuidade da sobrevivéncia individual e
coletiva. E 0 meio principal onde todas as informagfes da continuidade da vida ligadas a usos e
costumes sdo transmitidas; meio que permite tecer o contorno das linhagens genéticas de cada povo

ou lingua. E mesmo que dizer que a fecundidade é a expressdo da vida.

Acredita que a vida é dadiva de Deus e também o centro de toda a criacdo do universo; ela é a
energia que deve ser difundida por todos os membros da comunidade. Por isso, 0 pai e a mée
sentem-se realizados quando continuam a responsabilidade sagrada de comunicar a vida. Com o
nascimento de filhos(as), os pais ndo sO satisfazem a si préprios como também satisfazem as
esperancgas da comunidade, que nessa altura estard entdo a crescer e enriquecer-se pois o patriménio
social vai se assegurando e as amizades vao se ampliando. Ele(a) torna-se o elo de ligacdo que

determina a continuidade da vida e os lagos comunitérios.



Contudo, um matriménio sem filhos ndo tem muita razdo de existir e pode terminar numa poligamia
ou mesmo separacdo total. Normalmente, a infecundidade é considerada maldicdo de um

antepassado.

A fecundidade emancipa o homem e a mulher. A sociedade
reconhece-o. Gerar novas vidas € a maior aspiracdo do banto.
Porque viver é criar e continuar a vida, dom de Deus, que ele
recebeu através de geragdes de antepassados atentos a esse tesouro.
Por isso é obrigagdo moral mais grave (ALTUNA, 1975).

Na verdade, a mulher torna-se responsavel pela continuidade da vida comunitaria e cultural atraves
de sua vocagdo como comunicadora da vida maternal. Neste ato, ela faz participar todos os

membros da sociedade numa unido vital.

Em suma, a crianga é tida como o elo de continuidade e assegura a sobrevivéncia individual e
coletiva; ela é a expressdo viva entre 0s mortos, os vivos e as futuras geracdes. A crianca nasce,
cresce e morre dentro da familia que a gerou. Nao ha qualquer indicio de abandono, uma vez que ela
encontra apoio de todos os membros da comunidade, que a consideram como filho ou filha, irméo

ou irma. Nesta estrutura e nesta dindmica social se circunscreve a educagdo da crianca.

A educacdo e instrucdo fazem-se totalmente dentro de um grupo de familia étnica, pelas pessoas
responsaveis e conhecedoras da matéria, 0os chamados kriots. Os pais e 0s tios também sdo
responsaveis pela formacéo dos filhos, mas os kriots ocupam maiores espagos de formador. Entdo

Como se processa a educagéo?

2.7. Praticas educativas dentro das relacdes de Parentesco

2.7.1. O conceito de educagéo

A palavra educacdo, tal como o Ocidente a usa no processo de ensino/aprendizado, ndo existia no
contexto bantu da época em que estamos analisando o assunto, ou seja, 0 periodo antes e até mesmo
durante a colonizagdo, quando os métodos de ensino eurocéntricos ndo haviam atingido na

totalidade as comunidades de base. Referimos-nos aqui dos processos pedagdgicos nos moldes das



tradicOes nativas. Existe sim, a palavra kulonga- ensinar - onde temos mulongui’ - mestre - e

*alongui” — aluno - passando o conhecimento do mestre para o aluno, e do aluno para o mestre.

O processo de ensino, (kulonga) estava longe das formalidades ditadas pelas instituicdes onde o
processo de ensino se ministra em escolas padronizadas: com giz, caneta, carteira, papel e alunos,
gerando o que Brandao (1991, p.18) chama de troca entre pessoas onde o saber flui pelos atos de
guem sabe-faz para quem nao-sabe-e-aprende. Ainda no ponto de vista educativo, Brandédo afirma

que:

A educacao existe onde ndo ha escola e por toda parte pode haver -
redes e estruturas sociais de transferéncia de saber de uma geragdo
a outra, onde ainda ndo foi sequer criado a sombra de algum
modelo de ensino formal e centralizado (1991, P.13).

Para o referido autor, a natureza, na sua dupla estrutura corpdrea e espiritual, cria condigdes
especiais para a manutencdo e transmissdo da sua forma particular, e exige organizacgdes fisicas e

espirituais, ao conjunto dos quais damos o0 nome de educagéo.

Isso dé& subsidios suficientes para mostrar que a educacdo africana nao tinha a sistematica do ensino
europeu, sendo dispensada durante toda a vida. Sem sombra de divida, a propria vida era a
educacdo que se processava nos individuos em seu meio social a partir do seu nascimento,

ocorrendo das mais variadas formas na convivéncia entre pessoas e 0 meio ambiente.

Para tal, a transmissdo do conhecimento exige maior responsabilidade do transmissor. Esta
responsabilidade parte do pressuposto de que, atrds do testemunho é o proprio valor do humano, o
valor da cadeia de transmissdo da qual ele faz parte; a fidedignidade das memorias individual e
coletiva e o valor atribuido & verdade em uma determinada sociedade. (HAPATE BA, in: Histéria
Geral da Africa 1980, p 182).

Neste processo, ele é a palavra que encerra o testemunho daquilo que ele é. Toda coesdo da
sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra. Este ato de testemunhar cria uma ligacao
entre o ser humano e a palavra. Porém, o ser humano ¢ a palavra que consolida o conhecimento as

geracgdes presentes e futuras. O ensinamento ndo € sistematico, mas ligado as circunstancias da vida.



Aqui nota-se que toda a relacdo de contato da crianga com a/natureza onde a presenca do adulto se
fizer sentir, sdo momentos de aprendizado, como por exemplo:

Ao fazer uma caminhada pela mata, encontrar um formigueiro dara
ao velho mestre a oportunidade de ministrar conhecimentos diversos
de acordo com a natureza dos ouvintes. Ou falara sobre o préprio
animal, sobre as leis que governam sua vida e a “classe de seres” a
que pertence, ou dard uma licdo de moral as criangas, mostrando-
Ihes como a vida em comunidade depende da solidariedade e do
esquecimento de si mesmo. (HAMPATE BA, idem, p.194)

Nas sessOes noturnas, a partir de sete anos de idade, a crianga faz parte da sociedade de iniciagdo de
ritos ligados as tradigdes de sua familia, recebendo os ensinamentos, que abrangem aos aspectos da
vida. Tempos depois a crianga, conta as historias que havia escutado, sejam elas de caréter historico
ou iniciatorio. As sessdes de convivio cotidiano das criangas com os adultos durante as noites de
luar ou n&o, proporcionam a ela 0 momento de aprenderem a manejar a vida. Quando o mais velho
conta uma histéria iniciatoria, desenvolve o simbolismo que pode fazer dela uma historia infantil
com fundamento moral, educativo ou uma licdo fecunda dos mistérios da natureza humana e da

relacdo do humano com os mundos invisiveis.

Além disso, elas aprendem as histdrias sobre a vida dos antepassados, a morte e a ressurreicao,
contos, fabulas, provérbios; aprendem a contar e a cantar. Tais dias sdo marcantes na vida das
criangas que séo mergulhadas num mundo de fantasias e de sonhos, na busca de compreensdo do
sentido real da vida comunitaria. Os encontros sdo tdo importantes que vao além de seu objetivo
primeiro; além de aprenderem sobre suas tradi¢des, participam daquilo que Branddo (1991) chama

de “socializa¢do” dos adultos com as criangas e vice-versa.

Independentemente dos conhecimentos tedricos, criangas aprendem também os oficios artesanais
tradicionais que na verdade sdo as pilastras da tradicdo oral. Nesse aspecto é formidavel a
capacidade que se tem em agir sobre a matéria e transforma-la em objeto vivo carregado de
mensagem sagrada, expressando uma cientificidade caracteristica de uma sociedade de tradicdo
oral, o que podemos ler em Redinha (1974):

Os bantu caracterizam-se culturalmente por uma tecnologia
variada, por uma escultura de grande originalidade estilistica, por
uma somatoria de conhecimentos empiricos notaveis e por uma



literatura oral densa e interessante, de notavel expressao intelectual
(p.153).

2.7.2.Como se processava 0 ensinamento

No campo onde a arte € sagrada e mistica, os cuidados e as atengdes do mestre para com o aluno sao
minuciosos. Por exemplo, o ferreiro s6 pode entrar na forja ap6s um banho ritual de purificagdo
preparado com o cozimento de certas folhas, cascas ou raizes de arvores escolhidas em fungdo do
dia (HAMPATE BA Op. Cit, p.197).

O aprendiz ndo deve fazer perguntas, deve apenas observar com atengdo e soprar... & medida que vai
avancando na assimilagédo do conhecimento o aprendiz sopra em ritmos cada vez mais complexos,
cada um deles possuindo um significado. O mestre terminara gradualmente todos os seus
conhecimentos ao discipulo, treinando-o e corrigindo-o até que adquira a mestria. O exemplo do
ferreiro possibilita visualizar que A educacédo €, essencialmente, feita & base do exemplo. A quase
auséncia de castigos € destacada por varios autores em relacdo a generalidade das criangas
angolanas e africanas José Valente (1973) destaca a quase auséncia de castigos que caracteriza a
educacgdo da crianga ovimbunda: “a crianga bundo ndo se castiga; quando muito, chama-se-lhe a
atencdo para uma falta, admoesta-se e educa-se por palavras. E, quando um dos cénjuges levanta a
mao para um filho, pode originar motivo de separacio doméstica!”. Na mesma 6tica Oscar Ribas
(1964) afirma: “Nd&o gosta o nativo [angolano] de bater nos filhos. Sobretudo esbofeteando”. Pereira
Neto (1963) é da mesma opinido, ao abordar a educacdo dos Cuanhama: “As criangas integram-se,
desta maneira, no meio e a sua vida identifica-se facilmente com a dos pais, por meio do exemplo e
da persuasdo. Raros sdo 0s castigos e 0s prémios”. Idéntica € a posicdo de Viegas Guerreiro (1968),
em relagdo aos “Bochimanes”: "Nunca vi bater nos filhos: uma palmada nas maos e foi tudo.” Em
relacdo & educacdo das criangas mogambicanas, macondes, Jorge e Margot Dias (1970) emitem a
mesma opinido: “As mées ndo costumam usar castigos corporais, nem fazer promessas, tdo
correntes nas sociedades industrializadas, e que criam nas crian¢as um espirito ganancioso e
interesseiro.” Referindo-se as criangas africanas negras, Erny (1968) afirma que a “crianca africana
é educada durante longos anos num clima de indulgéncia total e geral, ndo submetida a qualquer
constrangimento.” As averiguaces dos pesquisadores repousam na justificativa das méaximas:

Okulongisa omola okukwatako (provérbio ovimbundu) Para educar (ensinar) é preciso paciéncia/



persisténcia. Ou ainda por outro provérbio similar da lingua kimbundu: Uendésa ndeng’e, kasdku &

muxima, “Quem ensina a andar a uma crianca, ndo se deve apressar (desesperar)”.

A diferenciacdo dos papéis é feita logo a nascenca, embora a sua distingdo completa sé se efetue
nos ritos de puberdade. As atividades infantis predominantes sdo as lidicas, mesmo que se
revelem de interesse para a economia familiar (cagca pequena, recolha de frutos, pastoreio,
ordenha, etc...), sendo, desde muito cedo, diferenciadas quanto ao sexo (nalguns grupos, como
nos Lunda-Quiocos, as criancas sdo logo distinguidas, a nascenca). Inicialmente, a
responsabilidade por essa distingdo dos papéis € das maes e mais tarde, dos pais, tios e da propria

sociedade.

As conseqliéncias desastrosas dos atos infantis séo quase sempre suportadas pelos pais ou “mais-
velhos”, sendo estes que transmitirdo a “heranca” que os futuros herdeiros deverdo respeitar,
porque sempre prestimosa, mesmo que ndo o aparente. Torna-se indiscutivel a posigdo social que
0s “mais-velhos” ocupam na sociedade dos apreendentes. Isso ndo pelo fato de ser idoso, mas
pela raridade das pessoas idosas, primado da filiagdo sobre a alianga, e o papel fundamental da

oralidade, Unico meio de transmitir o saber que reproduz o grupo.

Deste modo, as relagdes entre a crianga e os adultos, incluindo os chefes, sdo de respeito,
distanciamento e diferenciacdo. Aqui o respeito é alicercado na tradicdo oral conforme pode nos
assegurar o provérbio de origem Nganguela Vakuluntu vihemba “A sabedoria reside nos velhos”,
ou ainda na guisa da mesma perspectiva contrapor com o provérbio dos povos de lingua
kimbundu que diz: Lunhuki luatena kuthunda ku isela; o kuijia kua mona kuthunda kua thata. “A
abelha s é capaz de sair dos favos; a sabedoria do filho vem do pai”. Ou ainda a sabedoria é uma
heranca dos pais.

Além do respeito énfase da aprendizagem incide na virtude. A “virtude”, que é considerada
prioritaria, na literatura de tradi¢do oral, e consequentemente valorizada, €, sem qualquer margem
de davida, a obediéncia (submissdo) descrita como exemplar na vida real. Por varias ocasides é
costumeiro se escutar dos mais velhos: Ndengue toba udie ni makota. “Crianga sé obediente para
que comas com os mais velhos”. Podendo trazer o sentido de que a condi¢do de humildade lhe
possibilitard no futuro proximo conviver em salubridade com os mais experientes (com os mais

velhos) e de I& obter também a sua autonomia e crescimento. Além da submissdo e obediéncia,



valorizam-se, como é natural nas sociedades tradicionais, transparecendo na literatura de tradi¢éo
oral, as “boas maneiras” ou a “educacdo”, em geral: a gratiddo, a generosidade e a hospitalidade;
modos de apresentacdo, de estar e de tratamento. Milheiros (1967) escreve que “ndo é de bom
tom, entre eles, que as criangas, ao avistarem uma pessoa respeitavel, se aproximem muito.
Devem fugir, ou, pelo menos, afastar-se até a uma distancia respeitavel, isto em quase todas as
etnias. Incutem as criangas, logo de pequenas, o que eles chamam uoma (medo) pelos superiores.
... 0 que nos chamamos, a frente, 0 medo respeitoso. Sempre que alguém a quem devam respeito
se aproxime de uma crianca, esta deve afastar-se imediatamente e, se chamada por esse alguém,
guando se aproximar, ndo deve levantar os olhos do ch&o, porque, se fixar essa pessoa de frente,

incorre em gravissima falta de respeito.”

O conceito uoma (medo) que Milhero usa ndo se aplica a este principio educativo. O uoma se
aplica quando ha em vista uma acéo que envolve castigo/puni¢do. O conceito mais adequado para
esta agdo educativa € o de ujitu ou uthu (temor). Sim. Ao adulto se deve o temor. Porém uoma se
aplica a agdo em que se esta presente uma atitude de delito. O furto nas narrativas tradicionais €
severamente punido pela comunidade, sempre com a morte. A educacdo expressa na literatura
proverbial ndo tem ddvidas: Omufiu oha longwa efimbo okana (proverbio ovambo). “A pessoa
deve aprender a ciéncia, enquanto é crian¢a”. Ou ainda do ponto de vista reafirmado no proverbio
tchokwe: Ku-olola mutondu utchire kakehe ““0 pau endireita-se enquanto é pequeno”. Pau nado
endireitado, enquanto verde, ja ndo pode sé-lo depois de seco; a crianga ndo ensinada em
pequena, quando crescida, ndo te obedece.

O contexto educacional fortemente comunitario e alicercado em “classes de idade” das
sociedades tradicionais vai realcar a importancia, na educacdo infantil, do pardmetro da
“companhia”, colocando esta acima da propria escola: Kilonga o janda, xikéla ndeng’e
(provérbio ambundu) o que ensina a companhia é superior ao que ensina a escola.” A teia de
relagdes entre irmdos e companheiros da mesma idade ou mais velhos constituem a “escola da
vida”, onde se aprendem as “regras de jogo” das hierarquias etarias e da lei do mais forte. Talvez,
por isso, seja tdo apetecido ter um irmdo a quem “carregar” ou a/em guem mandar, ou um
companheiro com quem “aprender”. Ki atobela o mundu, mutu omoxi ka ki rimukiné. “No que
foi tolo um povo,um homem sé néo é esperto”. (proverbio ambundu); Omayele iha pwile omutwe
umwe: endunge ihadi wana omufiu e liaeke. “A ciéncia ndo é s6 duma cabeca; o saber ndo é so

dum homem?”. (provérbio ovambo). Aqui repousa a importancia do fazer parte do coletivo, o ser



social. Por esta participacdo social e comunitéria se constroi os parametros do saber: sejam estes

tedricos ou praticos.

Todavia, sendo que a crianga aprende imitando e no convivio cotidiano com o adulto, ela é
mergulhada desde pequena na aquisicdo de conhecimentos, expressos praticamente na descoberta
dos valores das matérias primas, dos costumes, das vocagGes grupais, nas situacdes geograficas e
nos sistemas econdmicos. Os meninos observam cuidadosamente quando os adultos fazem
cordarias, cestarias e esterarias que servem de armadilhas para caca e pesca, na confecgdo de
pequenas marcenarias e instrumentos musicais e outros. J& para as meninas, as mulheres se
encarregam de orienta-las nos servicos ligados a cozinha, na genialidade feminina de fabricar

guindas (cestos), na utilizacdo da argila para fazer vasos (potes).

A prética artesanal é tdo forte que criancas com seis a sete anos sdo proprietarias de curiosas obras
que esbocam as suas aptiddes em figuras e conjuntos geométricos decorativos, expressando a sua

cientificidade na arte de pintura que as vezes ocupa uma parede com um assunto Unico.

Enfim, o bantu tem a mesma capacidade e semelhanga com outras sociedades, em idéntico estagio
evolutivo, na disposi¢do de recursos de industrializacdo de fabrico proprio, o que leva a existéncia
de industrias domésticas de producéao, sendo cada pessoa um artifice, operério, obreiro, ou seja, um
artesdo. Mesmo atualmente, segundo Redinha, todos 0s membros da sociedade, tanto homem quanto
mulher, sabe preparar fibras, tecer fios e cordas, surrar melhor ou pior uma pele, fazer sandélias,
preparar uma esteira... (REDINHA. Op. Cit, p.156)

Outro momento importante do aprendizado da crianga no contexto bantu que ndo pode ser
esquecido sdo os ritos de iniciagdo e da puberdade, da fecundidade da mulher e da fertilidade da
terra, do parto e de outros ritos propiciatérios. Nestes momentos, o ensino é ministrado por pessoas
mais velhas, proprias, experientes. Nem todo adulto € autorizado ou capacitado nestes ritos para nao
distorcer o carater sagrado dos mesmos. Em suma, estes ritos de circuncisdo para 0s meninos e a
iniciacdo sexual para as meninas constituem atos de maior significacdo para os bantu. E o lugar
onde toda a vida social, politica, religiosa e artistica acontece. Eles proporcionam meios para a sua

completa realizacdo na vida familiar e na sociedade.



Todo este processo educativo da crianga na vida comunitéria, transmitido oralmente, é carregado da
mensagem pratica que orienta a vida do ensinando até a sua morte. Ela difere da tradicdo moderna
pelo fato de que aquilo que se aprende nas escolas ocidentais, por mais Util que seja, nem sempre é
vivido, enquanto o conhecimento herdado da tradicdo oral encarna-se na totalidade do ser. Por
exemplo, os instrumentos ou as ferramentas de um oficio materializam as palavras sagradas; o

contato do aprendiz com o oficio o obriga a viver a palavra a cada gesto.

Contudo, o historiador Hampaté Ba (1980, p.199) chega & conclusdo de que a tradi¢do oral, tomada
no seu todo, ndo se resume a transmissao de narrativas ou de determinados conhecimentos. Ela é a
geradora e formadora de um tipo particular do homem. Talvez aqui possamos encontrar uma brecha
para se reiterar que ser africano ndo é apenas o fato de nascer em Africa, mas a expressdo do modelo
de racionalidade que tem matiz nos processos educativos. Pode se afirmar que existe a civilizagdo
de ferreiros, a civilizacdo de tecelGes, a civilizagdo de pastores e outras. Importa ressaltar que os
povos africanos caracterizam-se culturalmente por uma tecnologia variada, uma escultura de grande
originalidade estilistica, uma somatéria de conhecimentos empiricos e por uma literatura oral densa
e interessante de notavel expressdo intelectual. Essa expressao intelectual é composta como ja se
frisou de “formas simples de texto”, nomeadamente provérbios, adivinhas e cancfes. Desta feita 0s
agentes educativos que intervém nestes textos sdo além dos kriots, a méae, o pai, os velhos (idosos),
0s avos, irmdos e a escola. Estes mestres atuam em diversas &reas do saber como: a aprendizagem
da obediéncia, a generosidade, o cuidado com a fala (linguagem), a hospitalidade e a proibi¢édo do
furto.
Desta amplitude o grande sabio de Bandiagara, a Africa dos velhos dizia:

Se queres saber quem sou,

Se queres que te ensine o que sei,

Deixa um pouco de ser o que tu és

E esquece o que sabes.

(HAMPATE BA, 1980, p.199).

2.8. Entdo o que é cultura no contexto da literatura angolana?

Este acervo cultura sana qualquer divida que poderia pairar no imaginario de qualquer

mostrando que “os povos de Angola tinham uma cultura acumulada préopria e bem desenvolvida.



A sua arte ndo era uma imitacdo e possuia elevado valor ja por si. Ela possuia uma histéria
secular, muitas paginas da qual, infelizmente, ndo chegaram até hoje. O aparecimento das
culturas “primitivas” em Angola data do oitavo milénio antes de Cristo.” (FITUNI: 1985, p. 53).
Desta feita se renincia o preconceito de que o africano ndo pensa, conforme se refere os
filosofos, como Hegel, que procurou nas suas abordagens tratar a Africa como o lado sem luz

racional.

Os provérbios, contos, as mascaras guardam os valores integrativos de uma sociedade. Estes sdo
espacos de aprendizado onde os ensinamentos conservam as especificidades de uma cultura,
trazendo a dimens&o das tradicdes politicas, religiosas e sociais. Os valores da cultura, que sdo os
saberes de um determinado povo, podem ser conjugados, adaptados e re-adaptados a partir de
momentos criados na cultura. Sendo assim, ndo devem ser rejeitados ou abandonados, ja que se
trata de um fendmeno pelo qual a sociedade faz jus a orientacdo das pessoas, para que vivam sem
que haja conflitos sociais agudizantes. E, nesse caso, uma forma de consenso social que
corresponde a maioria. Por isso, alguns autores preocupados com o que vem a ser a cultura a

definem de varios modos, no intuito de ndo se perder de vista sua capital importancia.

Conforme a opinido de Peter L. Berger, a cultura é objetiva, porque ela se defronta ao ser humano
como uma fusdo de coisas do mundo real fora da consciéncia. O mundo cultural se produz,
coletivamente, a0 mesmo tempo em que permanece real por causa do reconhecimento inerente do
conjunto. (1985, p. 23-24). Ou ainda em outro autor, “’0 todo integral constituido por
implementos e bens de consumo... por crengas e costumes (...) um conjunto integral de
instituicBes em parte autdbnomas, em parte coordenadas’ (MALINOWSKI: p. 43, 46). Na idéia
do proprio B.Malinowski a cultura se coloca a nosso dispor em sentido de partilha.

Para Abbagnano, cultura, “no primeiro e mais antigo, significa a formagdo do homem e da
mulher, sua melhoria e seu refinamento’’. (1998, p. 225). Para 0s gregos vale se emprega o termo
Paidéia que esta relacionado com a formacg&o do individuo e para os latinos o termo humanitas €

0 equivalente para a palavra cultura.

Todavia a cultura é responsavel pela tradicdo de um povo que Aristételes se refere a tradicdo
como a garantia da verdade: “Nossos antepassados, das mais remotas idades, transmitiram a

posteridade tradi¢des em forma mitica, segunda as quais o0s corpos celestes sdo divindades e o



divino abrange a natureza inteira (...)””. No entanto, Herskovits diz que, o termo cultura tem dois
sentidos: “Tradicao e civilizagdo’’. (ABBAGNANO: 1998, p. 225).

E certo, que um povo tem a sua cultura e tradicbes para expressar sua grandeza e peculiaridade.
Nesta conjuntura € penoso afirmar que exista povo sem cultura. Pois E.B. Taylor dizia que
cultura é “o conjunto complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei, costumes e
quaisquer outras capacidades, e habitos adquiridos pela (pessoa) como membro da sociedade”.
(HERSVOVITS: 1973, p. 33).

Continuando na linha interpretativa de Herskovits a cultura,

é a parte do ambiente feito pelo [ser humano] (...) a vida da (pessoa)
transcorre em dois cenarios, o habitat natural e o seu “ambiente” social (...) a
cultura é mais que em fenémeno bioldgico (...). Cada cultura é o resultado das
experiéncias particulares da populacdo, passada e presente, que vive de
acordo a ela (HERSVOVITS: 1973, p. 33).

A hegemonia ibérica, na sua aventura de conquista, deixou, em Angola, um quadro social
viciado, cujas finalidades seriam: entrar em chogue com a expectativa do ser africano; implantar
o regime dominante sobre o dominado, tendo em vista a subjugacdo da cultura encontrada, a
espoliacdo politica, econdmica, social, e concomitantemente elaborar por cima disso, um
esquema estranho no pensamento dos nativos a partir da assimilagdo como ““forma sutil, mas ndo
menos violenta de dominacao’” (MENESES: 2000, p. 112). Todos estes mecanismos coloniais se
constituiram em formas de negacédo de que o africano em geral e 0 angolano em particular fossem
possuidoras de uma cultura que pudesse dialogar com a dos invasores. E diante deste ultraje o ser
africano/angolano se veria mais uma vez entre um horizonte que é o seu e outro do qual seria

obrigado a fazer uso, mesmo sem entender a razao de sua logica.

O africano ndo € apenas o centro das coisas, ele é a forga capaz de sintetizar e transformar a
sociedade, a partir das tradi¢Oes para depois se adaptar aos novos valores ganhos, criando o face-
a-face entre o ser analitico. Viver a profundidade do ser africano consistira no ensinar para que se
traga de volta a riqueza de sua sabedoria para o contexto atual. Ao se evidenciar a profundidade

do ser africano pretendemos mostrar as suas repercussoes, no presente e no futuro.



2.9. Consideracoes

O capitulo possibilitou visualizar as maltiplas possibilidades de se conceber a cultura. Entrando
para o especifico da cultura angolana pontuando-se no trabalho as vérias vertentes culturais de
tradicOes orais: 0s contos, provérbios, advinhas, mitos, cangdes e entretenimentos. Objetivou-se
mostrar até que ponto os elementos pedagogicos participaram na construcdo do saber-fazer e do
saber-ser. Estes saberes tinham como meta a boa vivencia comunitéria.

Apesar de existir ainda em algumas regibes do pais certas manifestacGes da heranga cultural no
processo de ensino aprendizado aqui abordadas, essa valiosa riqueza de conhecimentos e de seus
métodos de transmissao foi totalmente perturbada a partir do século XVI, com as invasdes das
novas culturas ocidentais durante as praticas mercantilistas e escravistas até o século XX. A
educacgdo passou ter outros métodos, metodos voltados as praticas do colonialismo. Uma das
caracteristicas vistas na educacdo comunitéria era a auséncia do castigo, da violéncia e de
taxacOes, e de critérios arbitrarios baseados nas promessas. Isso foi contrariado pela educagédo
colonial que implementou nas escolas justamente: a violéncia, as agressfes durante 0s momentos
de aprendizado, o espirito competitivo desenfreado e outros rompendo a dindmica encontrada

entre 0s nativos.

O quadro historico de exploracdo, expropriacdo de humanos e seus bens culturais e econdémicos,
trabalho forcado, desterro e outros fatores de desintegracdo social e politica favoreceu o
renascimento da forca nacionalista composta pelo pequeno nimero de assimilados. Esses
associados as mais profundas raizes, mergulham na luta contra o colonizador ocupante, na luta
cultural, politica e, mais tarde, militar, nos anos 50 e 60, que culmina com a Independéncia em
1975. Apds a independéncia do pais houve a fase de transi¢do para o sistema socialista, que veio
a mudar o quadro triste da colonizacdo escolarizada. O ensino passa a ser gratuito e obrigatdrio a
todos os cidaddos angolanos. A alfabetizacdo foi implantada com rigor. A participacdo dos
nacionalistas na luta pelo resgate dos valores angolanos torna-se como desafio para analise do

préximo capitulo que consiste no re-encontro com a literatura do periodo pds-colonial.
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CAPITULO HlI

A LITERATURA ANGOLANA DO PERIODO POS-INDEPENDENCIA DE ANGOLA E
SUA INSERGAO NO COTIDIANO ESCOLAR: UMA DISCUSSAO COM ESCRITORES
ANGOLANOS

3.1. Introducéao

Para este capitulo tencionam-se buscar juntos dos literatos angolanos fatores que ajudam na
compreensdo das inquietagdes frente ao ensino escolarizado em Angola. Estas inquietagdes
partem da verificacdo dos desniveis que as posturas pedagdgicas assumem diante do seu publico

no periodo do pos-guerra.

3.2. A literatura angolana e seu impacto na sociedade emergente a partir de 1975

A abordagem sobre a literatura angolana tem como ponto de partida o ano de 1975, data da
independéncia do pais estendendo-se para 0s anos 80 e 90. O foco principal incidiu na busca
analitica do por que o ensino em Angola ndo responde as expectativas dos nativos e ndo tem uma
identidade propria, marcada por contos e provérbios. O marco do periodo citado ndo significa a
impossibilidade de recuo historico de fatores que influenciaram os fendmenos sociais e literarios
deste. Sua escolha é considerada importante por dois aspectos fundamentais: primeiro além de ser
a data da tomada de independéncia politica do pais € também o marco das mudancas sociais
significativas frente ao longo tempo de colonizagdo. Este é o periodo da “massificacdo do ensino
escolarizado™. Vale sublinhar que até esta data 95% da populacéo angolana ndo possufa grau de

escolaridade consideravel.

Recorrendo aos dados historicos analisados no capitulo anterior (processos de colonizacdo,
escravidéo, trabalho forgado, lutas de classes, desterros e outros) eles ajudam-nos a entender que

20 termo massificagdo é bastante presente na literatura dos escritores angolanos principalmente para as obras
nascentes durante o periodo da independéncia do pais. O termo "massa" é usado como denominacdo a todos os
angolanos ndo-escolarizados. Aqueles que néo faziam parte da elite ou dos assimilados. Um termo com conotagéo
exclusivista.



1975 se enquadra no contexto maior que abrange os anos 60-70. Este periodo é caracterizado
como sendo o de mais profundas raizes do nacionalismo angolano que possibilitou o mergulho
das populacdes na luta contra o colonizador ocupante, vindo desde 1575 e sustentadas pelos seus
precursores lideres de reinados no confronto antes com as politicas de Paulo Dias de Novais nas
administracdes que deram a constituicdo do atual pais Angola. Estes lideres podem ser resumidos

dentro de suas atuagdes da seguinte maneira:

Ngola Kiluange lutou contra os portugueses, porque 0 Seu povo ndo
queria ser invadido e dominado pelos estrangeiros; Njinga Mbandi
reformou a luta...; Ngola Kanine aperfeicoou a tatica de ataque aos
centros econdmicos do colonialista; os povos da Kisama fizeram pela
primeira vez a experiéncia de revolugcdo armada contra 0s ocupantes;
os Dembos aperfeicoaram a tética; os Jagas fizeram guerrilha; Ekuikui
Il do Bailundo criou bases econdmicas para assegurar a independéncia
de seu povo; Mandume soube explorar as contradicfes entre 0s
imperialistas e soube praticar uma mobilizacdo popular sem igual; o
povo de Humbe aprendeu a conhecer as mentiras do colonialista,
acabando de impor no reino uma politica claramente anticolonialista
(VVAA. Historia de Angola, 1976, p. 172).

A luta iniciada pelos herois citados foi evoluindo e tomando altas proporc¢Ges na medida em que
os conflitos entre colonizadores e colonizados se tornavam mais definidos em termos dos

idearios.

Do Século X1IX comega aflorar o movimento intelectual que reivindicava entre outros fatores, 0s
direitos da libertagdo dos escravos, 0 acesso aos bens culturais e a emancipagdo da mulher. E no
principio do Século XX este movimento toma corpo, e forma a Liga Nacional Africana e do
Grémio Africano, que mais tarde teve o nome de Associacdo dos Naturais de Angola -
ANANGOLA. A Liga objetivava atender as reivindicagbes populares, criar organizagdes de
carater politico na mobilizacdo e conscientizacdo das massas populares através de aulas nas
escolas clandestinas de alfabetizacdo nos bairros; desenvolver a pesquisa e a divulgacdo da
cultura nacional, convocar o0 povo a instrucdo como primeira arma, e levar a populacdo a

preparar-se abertamente contra a opresséo e a favor da independéncia nacional.

Neste computo histérico surgem revistas “Mensagem”, em 1949, e “Cultura”, em 1957, que

visavam o incentivo, a conscientizacdo das comunidades menos favorecidas.



Em 04 de Fevereiro de 1961, os nacionalistas jovens e trabalhadores langaram-se ao ataque das
cadeias de Luanda para libertar presos politicos. Em 15 de Marco do mesmo ano, trabalhadores
das fazendas de café no norte de Angola, dirigidos pela UPA, matam mais de 2.000 civis
portugueses e angolanos, o que veio a resultar numa violenta repressao e no exterminio de mais
de 20.000 angolanos. Estas manifestaces de revoltas e o afloramento do espirito nacionalista

marcavam o comeco da caminhada para a independéncia do pais.

Para tal processo participaram organizagdes nacionalistas compostas de trés movimentos
nomeadamente: MPLA, o Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), um movimento
multirracial de orientacdo marxista pré-soviética, com predominio da etnia kimbundo; FNLA, a
Frente Nacional para a Libertacdo de Angola, que se opds ao projeto socialista base na etnia
bakongo, do norte do pais. E Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), de
orientacdo maoista, embora depois tivesse se tornado anticomunista, com forte presenca entre 0s
ovimbundu do centro e do sul. Tanto FNLA quanto UNITA rejeitavam a participacdo de brancos
e de mesticos no movimento. Na ocasido da independéncia, em 1975, os colonos portugueses
eram 350 mil, cerca de 6% da populacdo. Na constituicdo desses movimentos de libertagdo

contou-se com a participacdo de jovens com acesso a formagédo académica.

Todavia, se torna perceptivel que a construcdo do ideério da independéncia teve a participacéo de
todos os setores de organizagéo social, no qual a Igreja foi um dos setores sociais mais atingidos.
Vale ressaltar que 80 a 90% dos jovens revolucionarios sendo formados nas escolas eram
pertencentes as familias protestantes. Além desses jovens contou-se também com a participacdo
de pastores que sendo acusados de comunistas foram assassinados (CARVALHO, 1978, p.73).
Em todas as regides do pais: Caxito, Gulungo Alto, Libolo, Cambambe-Dondo, Malange, assim
como toda regido do Sul, Norte e Leste de Angola houve torturas, mortes em massa e desterros.

Porém,

0 sol portanto, ndo deixou de brilhar sobre a sua Igreja, que recusou a
omitir-se da crise que atingira a nagdo, para nao tornar-se passivel do
julgamento da histéria. Ela soube modesta mais vitoriosamente
suportar a crise que a atingiu a sua mensagem mais renovada e mais
ofensiva atraiu as massas, porque também {ela é} LIBERTADORA.
(CARVALHO, 1978, 199).



Neste ambito histdrico a Igreja desempenhou um papel fundamental na concretizacdo da luta pela
nacdo. Como nota de realce a esta participagdo se pontua que os lideres dos movimentos
nacionalistas como do MPLA, Agostinho Neto, da UNITA, Jonas Savimbi e da FNLA, Daniel
Chipenda eram todos pertencentes as familias de pastores das igrejas protestantes, Igreja
Metodista em Angola, e Igreja Congregacional de Angola. Este fato mostra o destaque que o
protestantismo exerceu no silenciamento do discurso colonial conforme frisamos no capitulo

anterior.

Desta feita, a situacdo de guerrilha continuou ate 25 de Abril de 1974 com a queda do fascismo
portugués. A destruicdo do regime de Caetano pelos movimentos das forcas armadas anunciava
ndo s6 o fim da colonizacdo portuguesa em Angola como também do desejo de libertacdo da
comunidade do jugo colonial, da submissdo, exploracdo, humilhacdo e de todo o tipo de

desvalorizagdo humana.

O ano de 1974 foi tido na histéria de Angola como decisivo para o processo de descolonizagéo. E
caminhando sob olhar de Amadeu José de FREITAS, “Angola o longo caminho da liberdade”
(1975) encontramos retratos que podem ajudar a elucidar o ambiente historico que auxiliam na
compreensdo dos fatos sdcio-politicos da época. Neste ano havia sido instaurado em Luanda um
clima intenso de violéncias, saques e confrontos de lutas armadas entre as forcas nacionalistas
(trés movimentos) e as tropas coloniais; revolta do setor civil, greves dos trabalhadores, abandono
compulsivo dos portugueses residentes em Angola para as suas terras de origem, tomada
compulsiva das propriedades dos colonos por parte dos nativos, quebra e saques das fabricas e
outras manifestacdes consideradas licitas e anarquicas. Nao se tem a precisdo do nimero de
feridos e mortos que chegavam a todos os instantes nos hospitais e casas funerarias. Diariamente
0s jornais anunciavam mortes de africanos nativos e de europeus, saques em estabelecimentos
comerciais de portugueses situados nas areas suburbanas, incéndios de viaturas e outros atos de
vandalismo, (p. 219-236). Um contexto de afloramento do sentimento patriético de um e do outro
lado instabilidade e anarquia, revolta e inquietacéo.

Focaliza-se que o espirito de luta por uma causa justa embasado no imaginario dos componentes
dos trés movimentos de libertagdo foi dando abertura para posteriores posturas de rivalidades e de
conflitos. As rivalidades entre os trés movimentos de libertacdo transformaram-se em conflitos

armados a partir de abril de 1974 quando o governo instalado em Portugal apés a Revolugédo dos



Cravos anunciava planos para a descolonizacdo do pais. O Tratado de Alvor, firmado em janeiro
de 1975 entre o0 governo portugués e os movimentos nacionalistas, previa a instalacdo de um
governo de transicdo em Angola. O fracasso dos acordos resultou numa sangrenta guerra civil
entre as fac¢Oes. Neste momento todos recebiam apoio estrangeiro, transformando o pais em um
cenario da Guerra Fria. A UNITA e a FNLA recebiam ajuda dos EUA, da Franca e da Africa do
Sul, enquanto 0 MPLA contou com o auxilio soviético e cubano. Em 11 de Novembro do ano
citado, caia-se definitivamente o discurso que em cinco séculos de colonizagdo dominou, oprimiu
e reprimiu os nacionalistas angolanos. Nova nacdo dirigida por partido nacionalista do
Movimento Popular de Libertacdo de Angola surgia sobre a presidéncia de Antdnio Agostinho
Neto. Em outubro de 1975 tropas sul-africanas combatiam ao lado da UNITA em ataque contra
Luanda. Em contrapartida soldados cubanos auxiliavam o MPLA, que manteve o dominio sobre a
capital de Angola (Luanda). No dia 11 de novembro de 1975, Portugal renunciou oficialmente o
controle de Angola, sem reconhecer nenhum dos grupos angolanos como governo. O MPLA
assumiu a lideranga com ajuda dos paises do Leste Europeu e seguiu o regime socialista. A
FNLA foi dissolvida no final da década de 70, enquanto a UNITA prosseguia a guerra de
guerrilha com apoio dos EUA e Arabia Saudita. A guerra instaurada se prolongou até o ano de
2002 com a morte do lider da UNITA, Jonas Savimbi e finalmente através dos acordos entre o
Governo de Angola e dos EUA no desapoio logistico a UNITA e no dominio dos petrdleos e

outros.

No decorrer do periodo de guerra e de conquista das independéncias, os desafios da nova
lideranca foi o de direcionar o pais ao projeto de reconstrucdo nacional e de desenvolvimento do
ensino, buscando corrigir o baixo nivel de escolaridade que predominava entre a populacdo
angolana. O projeto contou com o apoio da geracdo de literatos atraves de suas producdes
literaria conscientizando a populagdo para os programas de ensino. Pois que importa, ainda que

em linhas gerais, tragar o percurso desta geracgdo e seu destaque na sociedade angolana

3.3. O percurso da Geracéo Literaria e seu papel social a partir de 1975

Sendo que o partido no poder era subsidiado pelo regime socialista, em Angola abriram-se

caminhos para 0 ensino escolarizado para todos(as), independentemente de condigdo social,



"3 interrompeu a

idade, sexo, raca ou de seus principios religiosos. Esta “massificacdo
continuidade da formacdo dos pequenos grupos privilegiados pelo sistema colonial para uma
abrangéncia de ensino inclusivo e conseqlientemente um saber mais difundido. Diante da politica
social surgiram-se oportunidades para varias manifestagcdes culturais antes oprimidas pelo rime

4 constituido de escritores nativos.

colonial. Aflorou-se a pequena elite ou a “geracdo literaria
Dai que o sistema educativo em Angola ndo pode ser dissociado das influencias destes jovens
revolucionarios, sendo os constituintes da geracdo literaria, pois estes foram e ainda s&o 0s
vinculadores dos discursos do ensino. Para a compreensdo destes importa tragarmos o itinerario

cronoldgico na evolucgdo desta geracdo colocando-0s em seguintes blocos resumidos:

1950/60 - 1974(5) Nasce primeira geracdo de literatos cujas literaturas sdo de matizes
angolanos. A literatura nascente neste meio literario ndo é de cunho histérico, mas um escrito de
enfoque poético. Os poetas que mais se destacaram neste periodo: Viriato da Cruz, Agostinho
Neto, Antdnio Jacinto, Anténio Cardoso, Costa Andrade (Ndunduma), e tantos outros. Tempos
depois o0s escritores anexam aos poemas 0s contos e fabulas. Para exemplificar o retrato desta
literatura importa transcrever um dos poemas intitulado crueldade que possibilita visualizar o tipo

de linguagem e o sentimento que estes expressavam para as comunidades.

Crueldade

Cairam todos na armadilha
dos homens postados
a esquina
E de repente
no bairro acabou o baile
e as faces endureceram na noite
Todos perguntaram por que foram presos
ninguém o sabe

e todos o sabem afinal!

“* N&o se trata aqui do conceito de massificacdo, mas a idéia de democratizacdo do ensino renunciando o conceito
de “massificagdo”.

* 0 conceito de geracéo literéria pressupde a existéncia de uma elite. Essa minoria selecta que se distingue da
multiddo de que fala Ortega y Gasset é na verdade uma elite. As elites angolanas, enquanto fendmenos sociais no
contexto da situacdo colonial, fizeram sempre recurso ao uso da escrita para revelarem as suas idéias sobre as
realidades culturais, sociais, politica e as circunstancias em que viviam.



E ficou o silencio
dum @bito sem gritos
que as mulheres agora choram
Em coragéo alarmados
segredam misticas razdes
Da cidade iluminada
vém gargalhadas
numa displicéncia cruel
Para banalizar um acontecimento
quotidiano
vindo no silencio da noite
do musseque Sambizanga
— um bairro de pretos!
(Agostinho NETO, 1977, p.53)

Esta geracdo € constituida por individuos nascidos em fins do século XIX e que viveram até as
décadas de 50 e 60 do século XX. Com eles se esbogam novas estratégias no plano da escrita
ensaistica e do jornalismo, dando maior atencdo ao resgate dos valores culturas outrora negados
pelo regime colonial. Sendo escritores vindos da clandestinidade politica, isto antes de 1975,
“assumem o papel de porta-vozes das populagdes chamadas indigenas nas suas reivindicagdes
contra as exagoes fiscais e expropriacdo de terrenos. Em termos editoriais, pode dizer-se que
1968-74 é um periodo cuja dindmica cultural e politica, com a distribuicdo de panfletos nos
grandes centros urbanos, anunciava a pré-independéncia. Em 1970 durante a 4% Conferéncia dos
Escritores Afro-Asiaticos concedeu a Agostinho Neto o Prémio Lotus em reconhecimento do
grande lugar ocupado pela sua poesia na literatura mundial, especificamente no que se entendeu
designar de bloco de esquerda®”. Literatura tinha como pano de fundo aflorar aos seus ouvintes e
leitores o sentimento patridtico. Estes autores expressavam através de seus poemas o ato de
determinagéo contrariando, desta feita, toda a expectativa dos modelos coloniais de ensino a que

foram submetidos nas academias.

> KANDJIMBO, Luis. Agostinho Neto e a Geragao Literaria de 40,
http://www.nexus.ao/kandjimbo/neto_na_geracao40.htm



Tem-se nesse quadro historico-educacional a influencia dos modelos educativos eurocéntricos,
uma vez que sua formacdo ocorre na década de 30. A estes eram inculcados valores literérios e
humanisticos assentes na tradi¢cdo portuguesa, na medida em que 0s programas escolares e a
estrutura curricular dos liceus da época - como de resto todos 0s programas do ensino colonial até
1974 - obedeciam a dispositivos legais obrigatorios. Por exemplo, Agostinho Neto, Anténio
Jacinto e Viriato da Cruz (protagonistas da literatura angolana), que freqiientaram o Liceu de
Luanda depois de 1930, segundo Luis Kandjimbo “cumpriram um programa das disciplinas do
ensino liceal que é aprovado pelo Decreto-Lei 27085, vigorando a partir do ano letivo de
1936/37.°*” As orientacBes pedagégicas ndo se ajustavam ao universo cultural dos povos
colonizados. A semelhanca do que se verificou em outros espagos africanos de colonizagéo
européia, também em Angola emergiu um romance colonial de pendor exotico e assente na
mistificacdo racialista. Formava-se um conjunto de textos centralmente motivados por certa
"missdo civilizadora" atribuida a personagens brancas, sendo as personagens de raca negra,
secundarias e vitimas da urdidura da histéria. E a chamada literatura ultramarina, designacio que
na década de 60 é substituida pela de literatura colonial”.*’ Porém sendo este o ambiente cultural
e politica que a geragdo literdria foi formada é inquestiondvel a determinacdo politica dos
literatos na negacdo aos principios éticos do opressor/colonizador para se dar lugar a uma

literatura de cunho nacionalista.

O recorte histérico permite reafirmar que esta geracdo constitui a base fundamental para as
mudancas socias, politica e ideoldgica do pais como todo. Considera-se a massa pensante para as
mudancas social e politica em Angola. Em suma, este periodo da geracdo literaria foi a
precursora dos discursos e das influencias na sociedade angolana. Apesar da forga colonial estes
poetas resistiram e puderam expressar seus ideérios da nagdo, podendo ser visto no poema Vai e

Vem de Geraldo Bessa:

Nesta ansiedade que minh“alma tem,
Que faz de mim um sonhador fecundo,
- deixei a noite a treva deste mundo,
Buscando o sol, a luz, além...além...

¢ KANDJIMBO, Luis. “ Agostinho Neto e a geracéo de 40", In: Conhega a riqueza literaria em angolana,
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?1D=525
“"K ANDJIMBO, Luis. Op., Cit



Achei a luz; mas (pobre vagabundo!)
Né&o tive tempo de gozar o bem.
- Sei la por que fatidico vai-vem
Eu volto ao mesmo escuro, ao mesmo fundo...

E, sempre, a par da gloria a desventura
O que ora nos alegra e nos enleva,
Depois nos entristece, e nos tortura...

Mas nada nesta vida me seduz.
- SO me custa voltar da luz a treva,
Eu ja fui da treva para a luz.

Fonte: betogomes.sites.uol.com.br

Os dois exemplos de poemas*® aqui expostos, Crueldade de Agostinho e Vai e Vem de Geraldo
Bessa, descrevem sem duvida alguma o espirito revolucionario com que a literatura foi subsidiara

na conquista aos idearios da nacg&o.

Caracterizado o periodo anterior a 1975 surge o segundo periodo da geracéo literaria em Angola:
a geracdo da década de 1970/1980. Periodo marcado pelo sentimento das exaltagdes patridticas,
de anulacdo do “outro”, de cultura panfletaria perante as realidades sociais, de valorizacdo das
linguas nacionais e linguagens populares dominadas pela cultura dos musseques*® de Luanda.
Luis Kandjimbo afirma ainda que Inocéncia Mata traga com pormenor 0s contornos desse
periodo, afirmando que “amadurecida que estava a tradicdo literdria nacionalista, através da
construcdo da (utopia da) nagéo, a escrita, confrontada com o presente em desmoronamento no
sentido da Pasargada — destaca-se, doravante numa (re)escrita questionante da Histéria. Uma

(re)escrita que releva de uma inquiricao sobre (o percurso de) um projeto nacional e sobre o perfil

“8 Como nota torna-se relevante frisar que poderiamos aqui mencionar outros poemas de mais autores. A escolha por
estes poemas nao subjuga os demais, porém dado ao objetivo do trabalho nos restringimos apenas a estes para
exemplificar os contetidos e 0 sentimento que nutriu os literatos angolanos durante a resisténcia a opressdo e na luta
pela independéncia do pais.

*° O termo musseque (que significa areia na lingua kimbundu— o contrério de barro ou lodo) tem sociologicamente a
caracterizacdo das chamadas favelas no contexto brasileiro. Historicamente eram os bairros habitados pela maioria
dos nativos. O musseque é a Angola dos nativos.



da patria angolana, depois de um periodo bastante conturbado: o colonial e o imediatamente pds-

colonial.>®

Vive-se, pois, um periodo e um processo de canibalizacdo dos signos e simbolos literarios
construtores de um passado histérico de contaminacgdo épica contrariando o que entdo se passou
mesmo depois da independéncia, nos primeiros anos, em que a palavra literaria continuou a
erigir-se como veiculo da revolucdo: doravante, ela funcionaria como escrita regeneradora e
catartica em relagdo a construcdo de uma histéria épica. Poetas que mais se destacaram no
primeiro cinco anos do pos-independéncia foram: Jofre Rocha, Samuel de Sousa, Jorge Macedo,
Ruy Duarte de Carvalho, Adriano Botelho de Vasconcelos.

O pensamento que subsidia o conteldo das literaturas deste periodo pode ser resumido na
descricdo que o escritor Boaventura Cardoso faz num dos poemas escritos no livro de contos, ao
trazer a memoria do passado. A memdria resumida no imaginario de uma crianga que chora em
conseqliéncia ao vazio deixado pelo sistema de escraviddo: “Papa estd onde, papa esta onde...”
Segundo o autor “a audigéo deste choro dorido da crianca se temperou a forga de uma revolta que
nada conseguiu deter. Ai bebeu também o autor este sentido militante da palavra curta, concisa.
Justa medida para uma raiva nascida da humilhagdo e na violéncia sofridas, aqui e além em busca
de uma via para a libertacdo”. Este foi o fundamento do sentimento inicial das lutas dos literatos
coadjuvados pelas suas literaturas na construcdo das ideologias para a independéncia de Angola.
Seguido a este fundamento patriotico esbogado no choro da crianca o autor reafirma que “Papa
esta onde, papa esta onde...” ndo mais. Miudos experimentam de novo o “sentimento de ter pai”.
De uma e outra locucdo se faz o caminho do povo. Caminho de ir no socialismo. Caminho, agora,
“de campos floridos verdes, fabricas fumegando, homens instruidos, bandeiras de outubro em

nossas maos calosas”.

No retrato deste poema/conto se expressa uma memoria coletiva das lutas do povo angolano.

Tanto na poesia assim como no conto se evidencia que a literatura angolana foi fundamental para

%0 SANTOS, Seomara. Dados necessérios para que se conhecam os factos e diversos percursos da poesia angolana,
(1945-2004) http://mww.uea-angola.org/intro_antologia_poetica.cfm

5! Extrato da capa do livro de Boaventura CARDOSO, Dizanga dia muenhu, Lisboa, Edi¢ées 70, Unido dos
Escritores Angolanos, 1977.



a libertacéo do pafs. Reafirmando, Angola ndo se libertou apenas com recurso & Kalashnikov®?
mas, libertou-se também e principalmente através do processo de consciencializacdo e da
construcdo da idéia de "nacdo angolana". Nao foi por acaso que quando se deu o 25 de Abril de
1974% muitos poemas foram musicados. Esses poemas informavam ao povo aquilo que
possivelmente as palavras dos politicos ndo eram capazes de dizer. Uma pessoa lendo ou ouvindo
um poema como o0 "Monangamba" (Antdnio Jacinto), ouvindo um poema como o "Adeus a hora
da largada" (Agostinho Neto) sentia que para além das palavras havia (ha) um universo, uma
nacdo, uma comunidade, uma expectativa messianica e 0 um mundo por se construir. A mdsica
subsidiou em muito na divulgacdo e na apropriagdo do conteddo dos poemas para todos os
membros da sociedade ndo importando o grau de escolaridade de seus ouvintes. A literatura
como instrumento subsidiario da luta, da guerrilha, ajudou na libertacdo e na reconstrucdo do
pais. Ela antecipou inclusivamente algumas reflexdes cientificas e muitas das questdes que hoje
as ciéncias sociais estdo a abordar, como a questdo da corrupgdo, do neoliberalismo, do
capitalismo selvagem, do racismo e das diferencas étnicas e de classe.

Frisa-se que a maior parte desta geracdo literaria ndo participa presencialmente nos processos de
ensino-aprendizagem, na qualidade de educadores, mas como escritores, visto que muitos destes
escritores participaram da luta de libertacdo na qualidade de militantes e militares. Neste
contexto, ap6s a tomada de independéncia, 1975, varios destes escritores tiveram a
responsabilidades de cargos publicos tais como ministros, diretores e coordenadores. A tarefa de
educadores estava sob a responsabilidade dos profissionais que haviam concluido o ensino do
Magistério e principalmente sob a direcdo dos paises amigos ao sistema socialista como: Cuba e
0 Leste Europeu, estes profissionais sendo desconhecedores da cultura e da histéria do pais suas
posturas abriram possibilidades para ruptura de continuidade na divulgacdo da mensagem, dos
contetdos e da metodologia no quadro historico da nagdo. Pois se vinga na realidade escolar dos
nativos a visdo e metodologia estrangeira, continuando, no entanto, o ensino ser subsidiado com
material didatico ainda de pendor colonial. Os poemas e contos destes autores ndo entram como
matérias obrigatdrias para o cotidiano escolar e nem mesmo a circulacao de livros nos mercados

teve a sistematizacdo a que devia. Subitamente a musica que norteou o0 imaginario patriotico da

52 O general Mikahil Kalashnikov, como sabemos, inventou a AK-47, hoje célebre rifle de assalto. O militar, com 84
anos, criou o rifle depois de ser ferido a bala por soldados alemaes na Segunda Guerra. Angola sendo um pais em
que na época se encontrava em plena guerra pela independéncia e seguindo nesta altura a via socialista, ndo tinha de
que se libertar do uso deste recurso soviético.

%3 O estouro das manifestacBes patriéticas e assinatura dos acordos de Alvor por parte de Portugal.



nacdo deixou de ser exibida, passando a reinar o silencio e o vazio. A ruptura ndo significa a
inexisténcia dela, mas a fragilidade e a timidez na sua veicula¢do nos anos pds-independéncia. A
timidez e a fragilidade com que a literatura foi vinculada nas escolas de ensino béasico, superior e
nos centros de alfabetizagcdo de adultos possibilitou no silenciamento da literatura dentro do

dominio amplo. E como ficou o dominio restrito, mais especificamente o espago infantil?

3.4. Breve analise sobre a literatura infantil em Angola

3.4.1. A presenga da literatura no cotidiano escolar

Maria Celestina FERNANDES® ajuda a tracar o percurso sobre a literatura infantil nos moldes
historico-evolutivos com o tema: “O Surgimento e Desenvolvimento da Literatura Infantil
Angolana Po6s-Independéncia”. Nele traga em pormenores as varias etapas da literatura angolana
tomando o ano de 1975 o inicio para a reflexdo. Descreve que foi no periodo do pos-
independéncia (anos 80-90) quando a literatura voltada mais especificamente para o publico
infantil comecou tomando corpo. Destaca os programas televisivos como Radio Pid Pid6 que era
exibido aos domingos, mais tarde substituido pelo Arco-ires, também exibido aos domingos. Dos
livros nascidos nestes primeiros anos destacam-se As aventuras de Ngunga, de Pepetela, e E na
floresta os bichos falavam de Maria Eugenia Neto. Dos escritores Manuel Rui é considerado

pioneiro da literatura infantil com a obra, A caixa.

Também focaliza as dificuldades de se tornar circulante as obras que sdo produzidas, bem como
as dificuldades de se despertar no publico alvo o habito de ler. Sobre esta Gltima questdo é
considerado um dos pontos chaves e base das discussdes no seio dos literatos angolanos, na
tentativa de responderem a pergunta por eles colocada: “como encantar na crianga o habito de
ler?” Como possibilidades de se responder ao debate vigente, a autora aponta que,

A partir de 2000 novos autores entraram para o mundo da
literatura infantil e contam com algumas das obras
assinaladas, sdo eles Yola Castro("A Borboleta Colorida" -
2000, "O Menino Pescador-2006"), Jonh Bela( "A Cancéao
Mégica" - 2001, "Nzambi o Rei Sou Eu" - 2008), Ondjaki
("Yanari a Menina das Cinco Trangas- 2002"), Kanguimbo
Ananas (O Avo Sabalo-2006").

% Maria Celestina FERNANDES é membro da Unio dos Escritores Angolanos (UEA) desde 1974 e tida como a
pioneira e referencia na producéo da literatura infantil em Angola. Atualmente é docente na Universidade do Porto



A oralidade estd muito presente nas obras como forma de
atrair a atencdo das criangas pela linguagem e alguns contos
sdo inspirados na oratura, a fim de introduzi-las na cultura
tradicional. Aparecem personagens que sao figuras miticas,
como a sereia kianda, a deusa das aguas, 0S gingongos
(gémeos, tidos como pessoas sobrenaturais) e também os
seres inanimados da natureza que falam, sentem e se
emocionam como os humanos. Os autores identificam-se
bastante com o0 seu meio, a terra de origem. Uma terra
circundada por aguas misteriosas de mares, rios e lagos,
cujos habitantes se apegam a mitos e crencas,
particularmente o feitico e a superstic&o.>
De certo é inquestionavel o trabalho dos literatos, porém se torna questionavel o
isolamento desta literatura para com seu publico e para com 0s espacos escolares.
Tomando de exemplo as obras As aventuras de Ngunga, de Pepetela, e E na floresta os
bichos falavam de Maria Eugenia Neto, Manuel Rui com a obra, A caixa, tiveram sua

presenca nos espacos escolares, porém, levemente folheadas pelo publico infantil.

Desta feita, retomando a literatura dos poetas da primeira geracao literaria, para o leitor nascido
no periodo pés-independéncia ira indagar: por que esta literatura ndo se veiculou de tal forma que
todos pudessem ter acesso auxiliando na re-consciencializagcdo para 0s processos de reconstrucéo
do pais? Novamente, por que esta literatura de novos contos que a escritora Maria Celestina
Fernandes afirma neles estar mais presente a oralidade como forma de atrair a atengédo da crianga,
ainda ndo ser manuseada pelo publico destinatario? Estas sdo perguntas que apenas auxiliam as

indagacOes da ndo veiculagéo da literatura angolana no cotidiano escolar. Que contos séo estes?

3.4.2. Contar um conto ou adaptar um conto: desafio dos escritores angolanos

Atualmente a literatura angolana conta com seu mais alto momento na producdo literaria de
contos para criangas. Deva-se dizer em momento impar em toda sua historia, justificando a
continuidade da producdo dos literatos angolanos a partir de 2002. Esta afirmacdo parece
contradizer a exposicdo de Maria Celestina Fernandes. A contradicdo foi criada de forma

intencional para justificar a trajetdria historica da evolucéo da literatura infantil, mostrando que

% Extrato do texto da escritora Maria Celestina Fernandes da palestra proferida no \V Congresso sobre Literatura
Infantil em Luanda, 2005. WWW.uea-angola.org/artigo.cfm?ID 854 .Para mais detalhes sobre a discusséo que a
autora faz dos percursos da literatura infantil em Angola segue em anexo o texto completo




sua existéncia é recente datando o ano de 1975. Vale frisar que embora a literatura infantil tenha
iniciado no ano citado ela ndo teve a atencdo que devia frente a varios desafios que o pais
enfrentou apds a independéncia de Angola conforme ja exposto nos capitulos anteriores. Porém
de 2002 circulam varias coletaneas como: VASCONCELOS, Adriano Botelho, TOME, Bernardo
& DIAS Neusa (Orgs.) Boneca de Pano: coletanea de contos infantis, Sete Egos; FRENANDES,
Maria Celestina, Contos, Colecdo Sol Nascente; SANTOS, Arnaldo. As estorias de kuxixima,
Colecdo Sol Nascente assim como as obras de LIMA, Cremilda. Estas e outras obras circulam

para o publico infantil sem muita expressao de uso conforme frisou Maria Celestina Fernandes.

Nesta conjuntura da producéo literaria o escritor Abreu PAXE™® convidado para prefaciar o livro
dos contos “bonecas de pano” o fez sob o titulo “os tesouros que sedimentam o nosso patriménio
cultural”, ocupando trés péginas descreve em linhas gerais a colaboracdo dos escritores que se
dedicam na elaboracgdo de literatura infantil, mostrando também a escassez de obras, de escritores
e da falta de investimentos nesta area. Este aprofunda expressando seu sentimento ao afirmar que
“é tentador subestimar e menosprezar a importancia da literatura infantil e dos que produziram e
que a produzem como projecto de desenvolvimento geral e relegar para o ultimo plano este tipo
de preocupacdes. E verdade que esta Colectanea de contos infantis ndo culmina forgosamente
com uma mudanca brusca da situagdo deficitaria que esta literatura desempenha no sistema do
ensino - As criangas ndo Iéem e poucos, se ndo nenhuns, séo os professores que levam um livro
para a escola, para com ele ajudarem as criangas a criarem habitos de leitura, se bem que se possa
constituir, provavelmente, numa ferramenta essencial do processo de ensino e aprendizagem,
logo um livro escola, 0 que pode obrigar a utilizarem-no. E dificil, geralmente, convencer os
paises e seus pares do valor da literatura infantil angolana ja que os livros, no seu coémputo geral
tém entre nds, uma utilizagdo penosa, por um lado. Por outro lado, o que se publica em Luanda
ndo chega as provincias, que ja de si possuem uma vida cultural- isto no sistema de ensino em
Angola- muito mais pobre” (Abreu PAXE, In VASCONCELOQOS, A. Botelho, 2006, p.11). Desta
feita, se acentua mais ainda a dendncia da caréncia e se reitera as dificuldades pontuadas pela
escritora Maria Celestina Fernandes sobre a debilidade da literatura infantil.

%8 Abreu PAXE, escritor e membro da Unio de Escritor Angolanos (UEA)



Continuando com o livro Boneca de pano: coletanea do conto infantil angolano, uma coletanea
que re(ine no seu interior obras de diversos autores®’, tidos como 0s mais notados neste meio
literdrio mui humildemente pretendemos aflorar a discussdo ja levantada por alguns escritores
angolanos como Maria Celestina Fernandes, Vasconcelos Paxe, Ana Mafalda e outros,
procurando adequar a pergunta pontuada ao se questionar da debilidade da literatura infantil no
seguinte molde: “de quem deve incutir, entdo, o habito de leitura as criancas?” Esta é uma
questdo pontual e fundamental que deve ser anexada a ela ndo apenas “de quem deve” como
também e fundamentalmente a pergunta: de que tipo de literatura deve possibilitar o habito de
leitura as criancas, ou ainda de que tipo de literatura deve motivar os docentes para o uso deste
instrumento na sala de aula? Por que essa literatura, embora que escassa devido a falta de
politicas publicas voltadas a educagdo, ndo entrou no cotidiano escolar? Alias, esta pergunta tem
caracteristicas que fundamentam o conflito da literatura em Angola e principalmente de sua
insercdo no cotidiano escolar como pode ser visualizado na citacdo que atualmente resume as
discussOes latentes no seio dos escritores angolanos: “a volta da questdo sobre que tipo de livros
dar as criancas, as opinides dividiram-se. De um lado, os que advogavam que convinha fazer
adaptacBes dos contos tradicionais, alterando o que necessario fosse, a fim de dar a conhecer aos
mais novos os tragos da cultura tradicional angolana; de outro lado, 0s que opinavam que néo se
devia de modo algum transformar o que j& vinha de tantas geragdes, quase sacralizado, e havia
ainda quem levantasse a questdo da linguagem, optar pelo portugués ou pela linguagem popular?
Ora, sendo a nossa forma de falar tdo diversificada de regido para regido e ndo existindo a priori
normas linguisticas, qual seria entdo a eleita? Questdo complicada que ficou sem solugdo.”(Maria

Celestina Fernandes. WWW.uea-angola.org/artigo.cfm?ID 854). Sendo que a tarefa deste

trabalho ndo consiste em determinar o certo nem o errado importa que se analise dos textos

circulantes e seus enquadramentos nos pontos que constituem o n6 das discussdes.

%" Nesta ontologia foram reunidos, apenas, 12 (doze) escritores, embora se reconheca que sejam poucos 0s que
escrevem para criangas em Angola. Os escritores aqui reunidos, como pequena amostra, por conseqiiéncia aparecem
com uma média de 2 contos cada. Vamos indica-los consoante aparecem ordenados com 0s respectivos contos
nomeadamente: CREMILDA, Lima com dois contos “O Aniversario de Vovd Imbo” e “O Nguiko e as Mandiocas”;
Costa Andrade com um conto, “O castigo da raposa”; Gabriela Antunes com um conto “Kibala, o Rei Ledo”;
Henrique Guerra com um conto “O cagador, o Jacaré e a Pedra Negar”; Jorge Macedo com os contos “T&o! Tao
Tomé e Pato”, “A noite, a Arvore e o passarinho de Bibe Maravilha” e “Joj6 0 Menino de olhos de Bimba”; José
Samwila Kakweji com os contos “A Lebre e 0 Mocho” e “A Aguia e as Galinhas”; John Bella com o conto “A
Cancédo Mégica”; Maria Jodo com o conto “A Viagem das Folhas do Caderno”; Maria Eugenia Neto com os contos
“O Bocho das Patas Mil”, “A Trepadeira que Queria Ver o Céu Azul”; Maria Celestina Fernandes com os contos
“Os Dois Amigos” e “As trés Aventuras”; Raul David com os contos “A Palanca Vaidosa”, “ A Aguia e o
Candimba”; Yola Castro com os contos “O Lépis de Cor Rosa”, “As Duas Mangueiras” Abreu PAXE, In
VASCONCELOS, A. Botelho, 2006, p.10-11.



Desta feita optamos como método atentar para a linguagem, a objetividade do contetddo e o
enquadramento nas tradigdes das culturais angolanas, escolhendo: um dos contos escritos para o
primeiro momento, num segundo o0 conto ainda na oralidade de sua coleta e no terceiro momento
abordaremos um conto em forma de novela. Estes momentos distintos servirdo de guia nas
inquietacdes ja levantadas. O critério na escolha passa pela observancia dos conteddos que os

mesmos transmitem para o publico leitor ou ouvinte.

3.4.2.1. 0 castigo da raposa®®

Depois de muitas queixas sobre a falta de tranquilidade, sobretudo a noite, no bairro do tio
Kondombolo, o soba decidiu mandar chamar & Ombala o Galo e a Raposa. Pretendia ter uma
conversa muito séria com os dois, pois 0s habitantes daquela zona da cidade queixavam-se de
nao poder dormir.

Todas as noites uma barulheira danada, entre galinhas e pintos no bairro do tio Kondombolo, o

Galo. Nao faltou quem afirmasse categoricamente gque era a Raposa a causadora de toda aquela
zaragata, aquela confusdo noturna.

Os protestos foram tantos que o Soba decidiu manda-los chamar para p6r a claro a questao que
estava prestes a causar mesmo um confronto armado, com tiros, pauladas e tudo, por parte de
algum vizinho mais nervoso.

A Raposa, que € manhosa, ficou um tanto aflita, assustada mesmo, pois sabia melhor que
ninguém que era ela a verdadeira culpada. Assim, foi procurar o Galo a casa, de manha cedo,

para fazer-lhe a proposta. Sugeria que se apresentassem juntos, como amigos, de modo que o
Soba nada teria de dizer, limitando-se possivelmente a umas recomendagdes.

Kondombolo, porém, ha & muito tempo que queria ver-se livre da Raposa. Mal a viu ao longe
adivinhando-lhe as inten¢fes escondeu a cabeca debaixo da asa.

A Raposa chegou entretanto. Cumprimentou com toda a humildade, com o falso carinho que sé
ela é capaz de fingir, e fez a proposta esperada:

- Querido Amigo Galo, vim cé para irmos juntos ao Soba. Apresentando-nos os dois, nada temos
a recear e acabam-se as intrigas. Nao achas?

O Galo debaixo da asa responde:

- Estou cheio de medo, Amiga Raposa. Sabes la o que nos espera?Para evitar maiores castigos,
pedi a minha mulher N’sanji, a Galinha, que me cortasse a cabe¢a. Apresentando-me com a
cabeca cortada, o Soba me perdoara certamente de todos os erros que tenho cometido. Como Vvés
j& estou de cabeca cortada.

A Raposa, atrapalhada, pergunta:

- E como é que conseguiste cortar a cabeca e continuar a falar?

%8 Costa, ANDRADE, O castigo da raposa, In: VASCONCELOS, Adriano Botelho, TOME, Bernardo & DIAS
Neusa (Orgs.) Boneca de Pano: coletanea de contos infantis, Sete Egos, Unido dos Escritores Angolanos, 2006, p.15-
17.



- Isso ndo é problema. Pedi & minha mulher N’sanji que fizesse o trabalho: cortar-me a cabeca
de um s6 golpe, deixando-a ligada ao corpo pela pele. Assim fez e aqui estou. Quando voltar é s6
dar um ponto e fica tudo na mesma.

A Raposa, oportunista, ndo quis saber de mais nada. Correu para casa. Contando tudo a
mulher, pediu-lhe que lhe cortasse a cabeca rapidamente porque j& era tarde para a hora
marcada. O Galo ja estava pronto, podia chegar primeiro a casa do Soba e assim so ele é que
seria perdoado. Que cortasse depressa pariu a que ele corresse e chegasse primeiro.

A mulher da Raposa foi buscar um grande njaviti e de um sé o golpe decepou a cabeca do
marido, deixando-a pendurada a sangrar. Mas quando viu o marido cair morto, ficou
desesperada e furiosa. Correu a casa do Kondombolo para castiga-lo pela mentira que levara o
marido a morte.

Kondombolo ja tinha partido quando chegou a mulher da Raposa. Esta encontrou a Galinha
atras de uma espessa rede, a chocar e mal humorada.

- Onde esta o teu marido?- gritou-lhe de fora a Raposa - Onde esta, que quero hoje mesmo dar
cabo dele, de ti e de toda a vossa familia se te atreveres a sair dai?

- N&o te preocupes que o Galo foi ao Soba contar-lhe tudo. E o merecido castigo para o teu
marido e para ti, j& que vocés ndo tém feito outra coisa na vida sendo assaltar traicoeiramente
as capoeiras para se banquetearem com 0s pintos, as galinhas e os galos que ai dormem
indefesos sem fazer mal a ninguém. E bem feito e ndo tornes a aparecer para que te ndo suceda o
mesmo. Ndés vamos organizar a nossa defesa.

Durante as duas batalhas travadas pela libertagdo do nosso pais da invasdo inimiga 0s
Pioneiros lutaram heroicamente contra forcas mais ponderosas e venceram, pondo em pratica
prodigios de invengao.

Avo Chica conta varias vezes a estéria do castigo da Raposa e termina sempre dizendo:

- Os Pioneiros ganhavam sempre porque a inteligéncia e a astlcia é a arma dos fracos contra 0s
fortes e os malvados.

Avé Chica, porém, ndo consegue nunca reter a lagrima teimosa que reflete, brilhante como o sol,
0 seu neto pioneiro, Zito, igual a todos o0s seus netos pioneiros, vitimas dos assassinatos
definitivamente derrotados pela forca invencivel da sua inteligéncia, honestidade e coragem.

3.4.2.2. Contextualizagdo do conto

Ao analisar o texto se reitera que o objetivo ndo é de minimizar o trabalho feito pelo escritor,
muito menos reduzir suas capacidades intelectuais na elaboracdo do conto. Alids, aqui se
pretende depositar todo cuidado e respeito. Porém a intengdo é de encontrar pequenas brechas
que no olhar de fora possibilite dar continuidade de didlogo com os textos circulantes. O texto é
de facil leitura, com vocabulario que qualquer publico pode ler. Desta feita 0 conto conserva certa
originalidade quando se atenta para 0s personagens: 0s animais, a figura do Soba, e 0 espago
geografico em que se desenrola a trama. A prépria linguagem no interior do conto foi
cuidadosamente conservada, deixando bem a transparéncia do conto. Porém uma observacdo
surge na parte final da narrativa. O autor incorpora no texto a parte conclusiva 0 que me parecer

ser, “a tradicional moral da historia”. Com base neste final conclusivo se percebe que 0s



elementos constitutivos da narrativa do conto foram intencionalmente construidos aos fatos que o
levasse a este final por ele pretendido quando afirma: “durante as duras batalhas travadas pela
libertacdo do nosso pais da invasdo inimiga os pioneiros lutaram heroicamente contra forgas mais
poderosas e venceram, pondo em pratica prodigios de invencdo... Os pioneiros ganhavam sempre
porque a inteligéncia e a astucia é arma dos fracos contra os fortes e os malvados”. Apds essa a
asseveracdao conclui: “avd Chica ndo consegue nunca parar de reter as lagrimas teimosas que
refletem e brilhantes como sol, o seu neto pioneiro, Zito, igual a todos 0s seus netos pioneiros,
vitima dos assassinatos definitivamente derrotados pela forca invencivel da sua inteligéncia,

honestidade e coragem” (pgl7).

Com o final conclusivo o conto se tornou sugestivo, até certo ponto, tendencioso. Além disso, a
leitura do mesmo sugere a percepc¢do de dois contos sobre postos: 0 da raposa no seu contexto
original e o da batalha pela libertacdo do pais. E bem verdade que o conto atinge sua importancia
quando o mesmo vai & direcdo das intencGes de reinterpretar a realidade do leitor e também sofre
adaptacdo quanto a performance. Porém na tradicdo oral o conto tem sua justa contextualiza¢do
no imaginario da propria crianga. Os contadores de historias contam e deixam que a propria
crianca faga sua re-elaboragéo e tire dele a sua licdo de vida.

Todavia se torna compreensivel a posicdo do autor pelo fato de que a literatura angolana passa
por momentos de instabilidade e de profunda discussdo sob indagagbes de como encantar o
habito de leitura na crianga ou ainda, como contar um conto. Acredita-se que com a inser¢do do
contexto de guerra vivenciada pela maioria das criangas e insercéo da figura do Zito, figura muito
badalada nos momentos de crise politica poderia despertar na leitora atual o desejo de continuar a
leitura do conto e conseqlientemente de outros, ou seja, se abririam caminhos para o habito as
leituras. Também é pertinente frisar que a esta mesma figura é bastante sugestivo por ser
associada a imagem opulente do MPLA, partido do governo no poder, que por forca das
circunstancias e de mobilizacdo se viu desafiado a criar a figura de Zito, no caso Zito Mabanga,
pioneiro corajoso e destemido na luta pelos ideérios politicos da nacdo. Uma figura criada para
direcionar a ética politica nos momentos de crise. Porém no contexto atual como fica a leitura
deste conto no meio social em que a crianga por convic¢do de seus pais ndo tem identidade
historica e politica com este partido politico? Qual seria a sua simpatia com o texto? Por que ndo
deixar o conto dentro da sua originalidade para que as tradi¢des contidas nele se responsabilizem

em dar sua mensagem e sua moral. Os contos do ocidente tém essa caracteristica: € comum que



todo conto tenha uma licdo de moral. Fato que o difere do conto africano onde o contador
(narrador) ndo oferece nenhuma licdo de moral, justamente para se evitar a contaminagdo de
propagacdo das ideologias fecundadas para determinados efeitos. E aqui reside também a
diferenca entre o conto enquanto esta na oralidade e o conto na escrita.

3.4.2.3. 0 conto do cacador™®

A alma de um povo estd impregnada na cultura, nas tradigdes tanto cantadas ou contadas quanto
grafadas. Para tal importa que os contos sejam realmente contados atentando para sua
originalidade, pois o conto guarda a alma, a esséncia dos valores culturais de um povo.

O Cagcador

“Numa manh& o senhor cagador saiu para cacar. Organizou suas ferramentas como: a arma/flecha,
facdo, sal para salgar a carne, e outros instrumentos mais. Despediu sua familia e partiu. Durante a sua
viagem passou pela mata fechada de grandes arvores, pequenos riachos, buracos, espinhos, capim,
passando entre pequeninos animais e insetos. Apds longa caminhada o cagador encontrou um grande
animal em agonia, debatendo-se entre a vida e a morte. O cagador que se aproximava do animal
exclamou: ““Ah que sorte! Achei o0 que estou procurando. Enquanto pensava que a caga seria muito dificil
tal como aconteceu na semana passada, hoje ndo terei muito trabalho por fazer!” — murmurou o cacador.
O cacador olhando o animal em agonia esperou até morrer aproximou-se dele e pés a retalhar em
pequenos pedagos para serem carregados a casa. Posto em pequenos sacos voltou para casa muito
satisfeito. Chegando a casa o cagador muito feliz deu o animal para a sua familia coser para a primeira
refeicdo, retalhou (oferecer) para os vizinhos e amigos, enquanto a outra parte foi salinizada para ser
protegida por mais tempo. Nisso as criancas e as demais familias todos contentes. Ao entardecer apds um
banho no rio mais préximo, o cacador foi até a roda dos amigos e se p6s a contar as facanhas das suas
viagens no mundo da caca. Cada um ouvia 0 outro: eram trocas de experiéncias que resultavam em
grandes gargalhas. Faganhas tipicas dos cagadores! Enquanto isso 0 jantar estava sendo confeccionado
pela sua esposa. Quando tudo estava pronto o filhinho mais novo foi mandado para chamar o pai que
estava junto com os amigos para o jantar. A Carne estava muito gostosa. Todos estavam muito satisfeito.

A caca foi bem sucedida! Agora que todos ja jantaram, é hora de brincar e escutar as histérias e estdrias.

% Um conto, assim como outra expresséo da literatura oral é desprovido de autor especifico. Ou seja ele é de uso
coletivo sendo desnecessario se atentar pela autoria. Porém o conto do cagador ndo foge da regra. O conto em
epigrafe pode ser que ja tenha sido contado (escrito) por algum autor. Mas esse tal como vo-lo conto pertence a
minha autoria. Assim escutei quando ainda menininha em volta da fogueira.



As criancas iluminadas sob forte clardo de luar e amparadas por uma fogueira ouviam historias que os
mais velhos contavam. Apds essa seccdo de ensinamentos, todos se retiraram para dormir. Durante o
sono 0 senhor cacador ouviu uma voz bem fininha, meiga, de tom prolongado vindo do fundo
desconhecido que dizia: vocé que comeu a carne do senhor camaledo o coragdo fica apreensivo,
apreensivo, apreensivo...! E essa voz se repetia varias vezes durante o sono do cagador. Num primeiro
momento o cagador presumiu que fosse apenas um pesadelo, fruto de uma viagem delicada. Este acordou,
n&o ouviu e nem viu nada. Muito cansado voltou a dormir. Justamente durante o sono escuta novamente:
““vocé que comeu a carne do senhor camaledo o coracdo fica apreensivo, apreensivo, apreensivo...!” Na
segunda vez acordou a esposa e contou-lhe o que estava a acontecer com ele. Tendo perdido o sono
esperou até amanhecer. Passaram-se primeiro dia, segundo, terceiro dia e 14 se ia uma semana, outra e
sempre em todas as noites ouvia as mesmas reclamagdes. Diante de muita pressdo o cagador comecou a
emagrecer, ndo ia mais a caga, ndo se alimentava, ndo participava mais da roda dos amigos e comegou a
se distanciar cada vez mais dos amigos e da sociedade. Ficou isolado. O coragéo ficou apreensivo. A
mulher indagava o porqué do comportamento isolado e este ndo sabia dar explica¢fes. A voz mancinha
persistial Agora toda vez que fosse tirar um cochilo ele ouvia. Na aldeia s6 se ouviam mdrmuros sobre o
comportamento do cagador. Homem alegre e de muita a proximidade com os amigos agora se encontrava
isolado, apreensivo. Todos na aldeia ficaram também tristes. O batuque ndo tocava mais. Os encontros
das criangas com os adultos nas noites de luar também ja ndo se davam com frequéncia e nem com

salubridade. ““Que saudade dos velhos tempos!” - exclamavam as criangas.

Numa bela manha, todos makota® se reuniram debaixo de uma mulemba® para resolverem o problema
do cacador. Ele também foi convocado para participar. Pediram-lhe entdo que falasse o que estava
acontecendo. Este simplesmente ndo soube responder. Eles pediram-lhe novamente que contasse das
facanhas da sua Ultima ida a caca. Ao narrar o cagador contou “durante a minha ida a caga me deparei
com um veado que se debatia com a vida. Peguei e levei para casa. Dei a carne, como de costume, para
minha familia se alimentar. E durante as noites ouco a voz que me diz: ““‘vocé que comeu a carne do
senhor camaledo o coracéo fica apreensivo... apreensivo! apreensivo!”’- Este tem sido o motivo do meu
pesadelo”. Todos ali presentes pararam para pensar. Voltaram a interrogé-lo: “Quem matou este
animal?”” A cacador respondeu: “N&o fui eu. Quando o encontrei este j4 estava em agonia e com
aparéncia de muito cansaco. Ao analisarem as respostas e a trajetdria do cagador os sébios chegaram a
seguinte conclusdo: o animal estava deitado debaixo de um arbusto. Durante o sono um pequeno
camaledo faminto entrou no ouvido do animal e permaneceu l4. O veado ao se despertar do sono

percebeu que no ouvido havia algo que Ihe incomodava. Um som que chiava sobre os seus ouvidos lhe

®0s mais Velhos ou ainda homens sabios da aldeia
®* Arvore com estrutura frondosa, e pela sua grandeza tem a primazia como local em que se processam 0s encontros
de tratados ao bem da comunidade.



deixava atordoado demais. E para se livrar deste som que vinha do ouvido o animal se pés entdo a
correr: correu, correu, correu o dia todo. Correu até cansar! Correu para tirar o camaledo que se
encontrava no ouvido. Muito cansado, o coragdo do animal ndo suportou o tanto tempo de corrida e
explodiu. Assim ele morreu. Nisso o camaledo saiu do ouvido do veado e subiu até a um pequeno galho e
ficou la aguardando o tempo certo para se alimentar da sua caga. Este aguardava 0 momento que 0
animal entrasse em estado de decomposicdo para se alimentar dos pequenos bichos que a carne iria

produzir.

Nisso, a caga (alimento) do camaledo foi interrompida pelo Velho cagador da aldeia. Desvendado o
mistério, ou melhor, a angustia do Velho cacador, todos os makota ai presente exclamaram em alta voz
dizendo: ““Oh! o veado é do cacador camaledo!”. Dai todos em un&nime decidiram que o Velho cagador
deve imediatamente devolver a carne ao proprietario que é o camaledo. Entdo o cacador recolheu as
carnes e levou-os ao local em que este encontro o animal. Em reconhecimento, desculpou-se do

camaledo.

Desde aquele dia o senhor cagador nunca mais voltou a ouvir aquela voz que lhe atormentava todas as
noites, deixando-lhe sem amigos e sem humor. Agora toda aldeia voltou a ser feliz. A paz voltou a reina.
E as criangas da aldeia aprenderam durante as sessfes noturnas, em volta da fogueira e das noites de

luar, que todo o achado pode néo ser roubado, mas pertence alguém.

3.4.3.1. A proposta pedagogica do conto: O Ser e sua relagdo com 0s outros seres

O conto tem sua origem nos espagos domeésticos, mais especificamente no campo. Sendo essa a
origem, reporta especificamente a realidade do cacador. Realidade pouco conhecida pela maioria
da comunidade. Uma atividade comunitaria que dentro das relacbes de trabalho esta ligado
somente para fung@es masculinas uma vez que a pesca pertencia a0 mundo feminino. Porém nem
todo homem tem dominio para a caca: ela tem seus mistérios, seus desafios, suas inquietudes e
processos para a inicia¢do, que € a educacgdo para cagca. Um cacador ndo € um mero atirador de
flechas sobre os animais e nem é mero esfolador da pele de animais, como as vezes a nossa Vvisao
simplista tende a compreender. E alguém que supera seus limites naturais e fisicos utilizando
acima de tudo o saber e a manha para entrar no mundo dos animais. A caga tem seus mistérios,
seus desafios, suas inquietudes, pois 0 campo guarda os segredos do outro universo que nao é o

do humano.



Assim a cadeira hierérquica da vida e da realidade se concebe na cosmovisdo africana onde a
interacdo das vitalidades é buscada em 3 niveis: 1) O antepassado, 2) a pessoa e. 3) 0 cOSMO.
Desse penddo de forga e vida surge a definicdo do conceito de vida e inser¢do ou o profundo
correlatio com as coisas. E essa construcdo elementar toponimica que levou a crenga de que ha

vida (espiritos) nas pedras, nas montanhas, nos rios, nas arvores, nos trovdes, no Sol e na Lua.

A unidade do anismismo (falam assim referindo-se a participacdo vital) negro-africana
assenta no culto da vida , da forca, da fecundidade... O principio da unidade encobre, na sua
compreensdo, o proprio manancial do universo e do outro. Unidade na diversidade (e néo
unicidade), isto é riqueza sem monotonia, tal podera ser a lei de ouro da religido negro-
africana ( CAZOMBO, 2002, pgl170)

O ser humano, tem em si, a lembranga efetiva e afetiva de todos eventos reunidos por meio de
sua religiosidade que Ihe ddo consisténcia no ser para assim construir sua vida, seu saber e sua
memoria a partir deles. O mais certo é que a pessoa (muntu) tem sentido quando faz dos mortos,
dos antepassados, a sua vitalidade, isso devido as experiéncias que tera de observar na construcao
da sociedade. E como se ele fosse incapaz de viver isolado destes elementos da tradigdo. Os
africanos reconhecem que a natureza chora, fala, se comunica com as pessoas, castiga 0s seus
detratores e recompensas os bons. A natureza é, s vezes, a casa dos kanzumbi® e dos jinzumbi®.
E pela natureza, bosque ou matas que eles vém até os seres humanos. Falando da natureza,
quando se trata da vida bioldgica, o africano possui uma visdo privilegiada. Por um lado, ele
associa a planta a vida natural a que fazemos parte e por outro lado, existe na planta um segundo

poder (o feitico), a mistica que provoca a cura.

Em outras palavras, essa natureza pertence as pessoas, animais, espiritos, antepassados e a Deus.
Esta ordem € sempre mantida como eterna vitalidade e convivéncia harménica com a prépria
natureza. O ser humano, através da comunidade, deve cuidar da natureza e usufruir dos

beneficios que for dispensando a ela.

82Egpiritos maus, ou revoltados, por ndo consentirem antes de morrerem, com seus julgamentos injustos ou outros
acidentes. Esses impedem o bom sucesso dos cagadores e da comunidade inteira.
83 “agpiritos” dos antepassados



Dentro desta perspectiva cultural de interagdo toda acdo da comunidade passa pelo conhecimento
e obediéncia a esta cadeia de forcgas vitais. Para o oficio de caca, o cacador tem que antes passar
por ritos de iniciacdo que geralmente se dd em dois momentos cruciais: através do ato religioso.
Vale recordar que o elemento religioso esta presente em todas as atividades do ser africano. Aqui
a religido tradicional africana observa dois aspectos importantes da realidade para a configuragao
ontoldgica, a saber: o visivel, fisico, material e o invisivel/espiritual. Estes dois aspectos fundem-
se entre si: nada é pensado fora desse esquema. O mundo fisico ndo é tdo material a ponto de nao
possuir os elementos da esfera da realidade espiritual. Partindo deste pressuposto filosofico, para
a iniciacdo a caca, a veneracdo do sagrado se da primeiramente durante a fundicdo dos
instrumentos de trabalho: como a flecha e lanca. O sacerdote, o sabio, que ao acender a lareira
invoca a presenca das divindades da caca que intercedam naquele momento, em especial na vida
do cacador. Nesta correlagdo de forcas o cagador é compelido também a guardar de fidelidade os
mistérios que envolvem o campo: o respeito, o culto aos seres que compdem o campo (a mata). O
cacador tem a responsabilidade moral que ao cacar um animal deve em primeiro lugar atentar que
a vida em caca faz parte de uma cadeia de relagdes vitais. O animal em caga, assim como outros
bichos do campo faz parte de sua existéncia e para tal merecem respeito. Esta € a ética do
cacador. No conto do cagador o camaledo ndo € um mero animal, visto como bicho. Ele é “outro”
que lhe constitui. Sendo outro merece respeito. A ndo observancia dos principios de uma dessas
cadeias de correlacdo das leis da natureza tem como sentenga final a morte como punicdo. Esta
cosmovisdo € perpassada nos ensinamentos cultural da crianga. A escola da vida se encarrega
através de contos e anedotas a transmitir esses conhecimentos. O conto do cagador mostra que a
tentativa na quebra dos paradigmas das correlagdes de forgas vitais carreta em morte. Como pode
ser observado na desenvoltura do conto, o isolamento do cacgador estava tendo como fim a morte.
Para 0 povo bantu a morte ndo é apenas a fisica e sim o isolamento social. Pois este foi ensinado

que a vida s6 tem sentido quando vivido na comunidade e com a comunidade.

No demais, o conto € um conto. Sendo um conto ele é em sim didatico. A tradi¢do informou-nos
que ele ndo tem explicacdo. Ele auto explica-se. O conto ndo é reinterpretado. A crianga ao ouvir
um conto, o contador deixa que esta tire dela a sua licdo de vida sem que para tal o mestre

impinja na crianga as suas especulacfes assimétricas.

Diferente das sociedades ocidentais, 0 conto no contexto africano ndo pode ser visto como uma

mera ilustracdo ou criacdo de bichos falantes, mas eles descrevem o fundamento da cultura.



Como? Estes descrevem o0s mitos fundantes sobre a criagdo do universo, o surgimento da
humanidade do homem e da mulher, os mitos sobre as relagcbes humanas, as relacdes entre as
coisas, 0s objetos e sujeitos, sobre o zelo, o amor, a paz e as discordias. Descrevem 0s mitos
fundantes nas relagGes entre 0 humano/Deus e a natureza. Aqui se constitui a mistica do conto. E
preservado estes principios culturais o conto se torna uma grandeza impar na construcdo
(formagdo) dos valores humanos e perpetuam desta feita as tradigcdes culturais. Os contos re-
significam os valores culturais. Desta feita, ele deve ser transmitido na linguagem pela qual a
crianca se identifica. Essa identificacdo estimula na crianca o desejo de ler. Apos a analise dos
contos vejamos 0 que a novela pode oferece de subsidio para a discussdo latente: que linguagem

pode motivar a crianca o habito de ler?

3.5. 0 pano preto de Velha Mabunda e sua contribuicéo cultural

Aflorando a discussao sobre a pergunta que tipo de linguagem usar para se narrar um conto e que
0 mesmo seja concebido pelos seus leitores nos possibilita caminhar para o terceiro momento da

nossa discussdo. Trazemos para a discusséo a novela escrita por Jacinto Lemos:

3.5.1. 0 Pano Preto de Velha Mabunda®*

Conforme ja foi apresentado pelo Socidlogo Artur Virgilio, a trama descreve o episddio que
envolve nove jovens de uma comunidade onde reina a caréncia de bens de primeira necessidade.
Velha Mabunda, € a personagem que abre e fecha a novela: os fatos giram em torno dela. Além
destes personagens temos também dois eixos importantes que sdo os Kimbanda do bem e os
kimbanda do mal. Estes participam como co-autores principais na constituicdo dos fatos. Deste
recorte literario o texto nos sugere que os acontecimentos ali narrados se enquadram no contexto
historico da época colonial. E numa nota de rodapé o autor procura nos pontuar dando o ano de
1974 como o marco deste episodio tragico (p.34).

84 0 Pano Preto de velha Mabunda é uma obra escrita por Jacinto Lemos. O autor da obra é apresentado por Virgilio
Coelho como membro de Unido dos escritores Angolanos sob assento n°74 desde 7 de junho de 1995. Formado em
Biogquimica e pelo que a leitura do livro sugere, nasceu em Luanda e teve sua infancia marcada acompanhando as
vicissitudes das vivencias no bairro dos musseque de Luanda, mais especificamente o “Bairro Sujo” situado no
bairro Neves Bendinha, no municipio de Kilamba Kiaxi em Luanda. Fato que expressa a afinidade do autor com o
espaco vivencial da novela. Esta afinidade permite ou bem dizer conduz o leitor para a realidade dos fatos criando no
imaginario do leitor nativo deste bairro ou néo, desde que este seja africano a contextualizagdo da realidade cultural
do povo bantu no geral.



O texto € narrativo. De maior fluidez o que torna a leitura agradavel para leitores de qualquer
nivel de escolaridade. Portanto, é notdria a presenca de varios personagens que vao interagindo
no texto, transmitindo a idéia de movimento continuo entre texto- contexto-leitor. Quanto ao tipo
de literatura 0 mesmo poderia ser enquadrado ndo meramente como um conto, uma vez que 0
texto tem a base de um conto, porém, dada a complexidade e a extensdo do texto extrapola as
fronteira literarias do conto podendo ser caracterizado de novela. Sendo novela, o texto é
dialégico, os personagens conversam terminantemente entre si, caracterizando o discurso direto.
Em continuidade é notdrio o entra e sai dos personagens da comunidade. A interlocucéo entre o
autor (Jacinto Lemos) e 0s personagens, assim como o mondlogo do préprio autor da obra
também sdo marcas bem patentes na novela, constituindo a versatilidade do texto e dos discursos.
E uma leitura convidativa. A historia embora apresentando fatos sinistros, como a morte dos nove
jovens que sdo enrolados num astuto pedaco de pano preto e postos obrigatoriamente sentados
num banquinho como espaco de execugdo (morte), ela é simultaneamente cémica e envolvente.
Texto escrito de forma agradavel. Porém sendo que nosso objetivo para 0 momento ndo é a
transcricdo do mesmo neste espaco, fica como recomendacdo aquém poder ter acesso ao livro que
0 leia na integra. Ela tem na sua base a provocagéo de dois sentimentos distintos ao leitor: risos e
sisos. A provocagdo do riso se percebe na forma como o autor transcreve literalmente os
discursos dos personagens, dinamica linglistica entre o falante e o ouvinte Este riso ndo sendo
isolado, desencadeia na reflexdo — aqui esta a peculiaridade da didatica africana. Na reflexdo o
livro divide-se em:

Primeira parte introdugdo - Roubo e Lamurias de Velha Mabunda

Segunda parte - A visita do pano preto na casa de mée Teté. A casa do primeiro dentre 0s nove
jovens que se envolveram no roubo a casa da Velha Mabunda. A primeira vitima. Consulta aos
Kimbandeiros - as instru¢des do SO Santo (kimbandeiro da cura) a mae Teté.

Terceira parte - A continuidade do aparecimento do pano Preto na casa dos demais envolvidos e
suas respectivas mortes

Na quarta parte - As lembrancas de Velha Mabunda em forma de monologos.



3.5.2. A crise social enxertado pelo processo de colonizacgdo: O roubo na casa de
velha Mabunda

A novela trata a realidade de uma comunidade carente em bens matérias. Esta comunidade se
situa nos musseque da grande cidade Luanda. E pertinente situar para o leitor atual que o periodo
em voga sobre a cidade de Luanda a exemplo de hoje, era constituida por duas realidades
antagonicas: Luanda dos colonizadores ou Luanda da Baixa como era chamada. Nela viviam o0s
portugueses e suas familias, a corte real, e toda maquina de governo colonial. Era possivel
também encontrar alguns negros nativos, porém, pertencentes a uma classe dos chamados
“assimilados”. Cidade com todas as condigdes necessarias para uma vida aceitavel. Paralelamente
a esta havia a Luanda dos Musseque onde residia a maior parte da sociedade nativa. Nesta a vida
da maioria dos habitantes estava exposta a mercé do destino. A vida s6cio-econdmica era a de
extrema pobreza. Grande maioria ndo possui emprego digno. Diante da situacdo imposta pelo
regime colonial, para a sobrevivéncia era necessario o trabalho informal. A grande maioria eram
vendedoras ambulantes que passavam de rua em rua vendendo produtos agricolas e de pescaria

descrito no texto de “uengi”® (negécio), praticada especialmente por mulheres. E com a ajuda
desse “uenge” que se mantinha alimentacdo das familias e a educacdo dos filhos em primeira
necessidade. Porém o “uenge” nem sempre rendia. Havia dias que o desespero convivia com 0
cotidiano das necessidades. Muitos membros da comunidade como o caso de Velha Mabunda
viviam gragas aos préstimos que estas ofereciam aos seus moradores do bairro assim como de
outras localidades circunvizinhas, inclusive aos negros que moravam na cidade de Luanda da

Baixa.

Nesta conjuntura socio-econdmica vale destacar também a participacdo do papel masculino.
Conforme sugere o texto grande maioria dos homens deixavam suas casas para participarem dos
trabalhos bracais do processo de escraviddo, trabalhos forgcados assim como o prdprio desterro
para a Europa ou Américas. Pois a auséncias dos pais principalmente nas familias em que o
episodio se incidiu chama atencdo no texto como uma possivel causa na desestruturacdo das
familias que vai desencadear no comportamento subversivo dos jovens estudantes, o roubo na
casa da Velha Mabunda. Com ajuda do trabalho informal Velha Mabunda foi construindo sua

moradia e seu bem estar.

% Termo na lingua Kimbundu que significa transacéo lucrativa; compra e venda de artigos de comercio. Designacéo
para vendedores e compradores ambulantes caracterizada pela passagem de rua em rua ou ainda de casa em casa.



Quem é a Velha Mabunda? Vejamos como autor descreve a figura e a participacdo desta mulher
na comunidade: “Criangas, rapazes novos, pessoas idosas e até pessoas mesmo da idade dela, Ihe
procuravam. Se € para conselhos, ela dava os conselhos. Se € pra ensinar vida de mulher de casa
que muitas raparigas novas ndo sabiam, ensinava. Pior ja naquelas que estdo com dias marcadas
p’ra irem na casa do home delas. Se também p’ra tratamento, como no caso de tratar bucho-
virado, njila diua, fazer partos, rebentar furinculos, friccionar entorses, tratar basu, circuncidar,
raparigas e rapazes, ela tratava. E coitada nem um dia s6 de descanso. De domingo até sabado.
Fora entdo as pessoas ali no bairro que vinham lhe chamar p“ra assistir casos de alambamento ou
Ihe convidarem para amadrinhar ou ir cortar conversas de mulher e home que se pegaram, ou do
filho da vizinha que namorou a filha da outra vizinha a ponto de lhe tirar a kabasu (virgindade) e
agora a dono da filha esta a prometer feitico...” (Jacinto Lemos, 1997,pg.55).

Sua figura é de uma mulher lider carismatica, e hospitaleira. Como politica conduzia com
sabedoria todos os conflitos que se apresentavam na sociedade. Conservava bem a
responsabilidade social de matriarca da comunidade. Era contadora de historia para criangas, era
instrutora de carpideiras do bairro na perda dos parentes e familiares. Conhecia bem as leis que
regiam a comunidade. Sendo mulher de maior participa¢do na vida da comunidade era conhecida
por todos que ali moravam. Dai a justificativa da origem das suas posses outorgando-lhe uma
condicdo econdmica que diferia da maioria.

Para o leitor alheio a cultura bantu, o papel que a Velha Mabunda ocupava na sociedade de
Luanda expressa também a memdria coletiva dos papeis das contadoras de histédrias (0s Kriots)
presentes nas comunidades campesinas da Africa bantu em geral. Figuras carismaticas do perfil
de Velha Mabunda ndo sdo inéditas dentro das comunidades. Alias, em cada bairro ou aldeia em
toda Africa em geral, sempre tem presente uma mulher ou homem com estas caracteristicas.
Como verdadeira mestra estava sob sua lideranca a responsabilidade de fazer preservar os valores
morais, éticos, religiosos e politicos aos jovens. N&o sé como também a toda comunidade de

homens e mulheres, seja estes adultos ou criangas.



3.5.3. Educacédo escolar x valores comunitarios

O episddio esta costurado em torno de nove jovens, todos pertencentes a esta comunidade.
Segundo sugere o texto estes constituiam um grupo de amigos que freqiientavam a escola e dos
quais as médes depositavam a esperanca de se igualaram aos homens que j& constituiam a elite.
Tanto é que é bastante presente na linguagem das mées o conceito de “doutor”. Todo esfor¢o das
mées de terem que sair durante as largas madrugadas para “por uenge”, visava acima de tudo a
projecdo social dos filhos através da educacdo escolar. Ou seja, 0 anseio para se atingir a escala
maior representado pelo status doutor era o que movia a forca destas mulheres. Porém sendo
frequentadores de escolas gozavam de certa liberdade e autonomia a ponto de entrarem e sairem
da casa dos pais para as ruas sem gque as maes se inquietassem. Fato que permitia a entrada e

saida nas residéncias por altas horas da noite.

Com grupo de amigos nestas noites afora, sdo orientados-astuciados por um Kimbandeiro-mau,
feiticeiro no dizer do Ocidente, a programarem uma ac¢ao repugnavel nesta sociedade das relagdes
solidarias, o roubo na casa da Velha Mabunda, uma ancid do bem. Durante a escalada da noite
levaram da casa todos os pertence dela: entre moveis, vestes e outros. Nesta acdo e tendo em
conta as pressas em abandonarem o local do crime, uma vez que a vitima assustada com a acdo
violenta dos jovens gritava desesperadamente deixaram despercebidos um banquinho e um pano
caido do fundo da mala. O crime tendo sido realizado durante a noite estes se mantiveram calados
sem que as maes soubessem, de um lado, e do outro o silencio da ancid. O silencio de Velha
Mabunda se explicava pelo fato de ter ja gritado durante o ato de roubo e ninguém a ter
socorrido. Ofendida pelo que aconteceu, esta partiu em busca de explicagcbes que motivaram na
atitude destes jovens e no silencio da comunidade. A atitude posterior dela foi de entre outras,
lamuria constante e pondo sobre a sua cabeca o pequeno pano preto deixado durante o roubo; o
acento constante no pequeno banco deixado e a visita a um Kimbandeiro justiceiro que ficava no
bairro de Lumbondu. Este movimento de ir e vir ao kimbandeiro fez marcar o seu cotidiano, pois
ela praguejava constantemente aos autores da agdo. A resposta vinda deste movimento foi o

aparecimento do pano preto e do banquinho na casa dos envolvidos.

O pano preto surge na casa de um dos participantes do crime em forma antropofagica, chama o
menino do quarto em se encontrava a dormir, atrai-o para fora de casa. Este mesmo espirito abre

a porta, conduz o garoto para o quintal, o enfaixa em pano preto, da-lhe a instrucdo para que o



pano ndo lhe seja tirado em hipotese alguma e finalmente lhe ordena se sentar no banquinho
localizado no canto do quintal, mais especificamente na entrada da casa. Bem amarrado 0 menino
permanece neste estado até que seja encontrado nas primeiras horas do dia, geralmente das
5horas as 6 horas da manh@ no mais tardar. No caso do Zeca, o primeiro dentre os garotos a
sofrerem as agdes justiceiras das lamurias de Velha Mabunda, a visita deste poder mistico se da
em simultaneidade com o sonho de sua mae Teté que visitara 0 Kimbandeiro S6 Santos. Este de
antemdo ja a havia antecipado o que aconteceria com aparecimento do pano preto. Embora o
Kimbandeiro S’Santo tenha lhe dado alguma protecdo contra qualquer poder mistico para ser
neutralizado, o trabalho deste kimbandeiro ndo foi suficiente para aplacar a ira da justica. O
sonho de mae Teté se resume no translado de seu filho para a vida do além. E este lugar do Além
fica situado fora da comunidade, fora da vivencia social para um espaco individualizado com a
presenca apenas de uma pequena cubata, no outro lado das montanhas. Ou seja, o lugar do
isolamento eterno. E neste espaco que todos os envolvidos serdo (foram) encaminhados assim
que o Pano Preto visitasse a cada um deles em dias e horérios diferenciados. Porém seguindo o

mesmo ritual.

Neste instante em que a morte se torna um fato e a0 mesmo tempo um mistério para a
comunidade é pertinente entrar na forca que a novela apresenta: A participacdo das mulheres
diante do problema. A participacdo da responsabilidade da comunidade na educacdo dos filhos se
torna evidente. Para pontuar ao leitor que n&o teve acesso a leitura original do livro “o pano Preto
de Velha Mabunda”, esta participacdo comunitaria se resume no seguinte: Ao anunciarem o
aparecimento do pano preto no quintal da casa de uma das mdes, as outras mui rapidamente
aparecem e apoés rapida indignacao diante do misterioso pano preto criavam-se duas frentes: umas
partiam imediatamente para as indagacdes em se descobrir a origem do mal®®; outras rapidamente
inquiriam a conduta moral e ética-educativa dos meninos envolvidos, enquanto que outras
partiam para coercdo com palavras e atos violentos na tentativa de se chegar o mais rapido a
veracidade dos fatos evitando assim danos maiores: a morte. Os valores educativos se tornam

socializaveis pelas mées. O filho ndo é pertenca de uma mée apenas, mas de todas.

% Embora Sendo uma comunidade de origem campesina e tendo como ditado popular que “o sortudo até o vento lhe
tras lenha em casa”, o texto deixa bem explicito que a comunidade j& possuia como memoria coletiva que o
surgimento de qualquer objeto que ndo se conhecesse a origem, estivesse ligado a forgas ocultas. Este sentimento
sofre mais desvios quando se trata do objeto preto. E com a participagdo dos mecanismos dos processos de
colonizagdo o sentimento em torno de preto se acentua ainda mais para a esfera do negativo.



E comum nestas sociedades que a crianga pertence a mie biolégica apenas enquanto durar o
periodo de gestacdo. ApOs seu nascimento esta crianca € pertenga da comunidade. Ela €
responsavel pela salubridade desta crianca. Aqui se justifica o papel de Velha Mabunda e a
participacdo ativa das mulheres nos momentos de crises. Cada uma delas se via como co-
participante deste comportamento andémico instaurado na comunidade. Era do conhecimento de
delas que toda desordem social desembocava numa tragédia. As maes educadoras ja previam que
0 desfecho ndo seria nada agradavel, pois o conceito de justica nas comunidades bantu ndo se
posterga para outro momento porvir. Toda atencdo em se processar a educacdo e 0s
conhecimentos sociais, ndo se tem o futuro como meta, mas o presente que se vai prolongando
através da continuidade das geracdes. Neste drama, Velha Mabunda se viu na obrigacdo social de

mais uma vez educar. Educar ndo mais com palavras, mas com atos severos. Atos de punicao.

A vingancga pela morte dos nove jovens ndo se deu pelo fato de ter sido roubado, ndo! Sua
vinganca se da por terem sido violados os valores educativos e morais da comunidade em
primeiro lugar. O valor priméario dessas sociedades reside na solidariedade. O conceito eu ndo
existe. Existe 0 “N0s”. Entende-se que 0 “nos* é a aglutinacdo do “eu” e “tu”. O outro como ja
foi frisado acima ndo € “um outro alheio” , mas “um outro no eu”. Este “outro” é aquele que da
no meu “eu” a condigdo de viver, € o meu mbandu/mbandi (0 outro meu lado). Este principio
gerador da vida em sociedade participa em varios setores das relacdes humanas em comunidade.
E este valor estava presente na comunidade do “Bairro Sujo”, ou seja, movia toda novela descrita

por Jacinto Lemos.

Nisso a vinganga é resultado por ndo ter sido socorrido durante o ato de agressdo. Ela ja mais e
em hipoOtese alguma imaginou que nas condi¢Ges de humilhacBes seria abandonada pela
comunidade que viu crescer. Raz&o que a leva estender sua vinganga ndo apenas para 0S nove
jovens como também para toda comunidade. E esta vinganca a comunidade, na narragdo de
Jacinto Lemos, se deu através da presenca do vento forte que soprou de forma violentissima,
derrubando paredes e destelhando casas, destruindo arvores, jogando de um lado para outro,
adultos e criangas que corriam nas pequenas ruelas ao entardecer do determinado dia (pg.52-54).
Lendo a novela percebe-se nitidamente que toda construcdo da narrativa dos fatos gira em torna
da solidariedade. Na participa¢do destas mulheres se fundamenta a filosofia dos povos africanos e
mais especificamente as comunidades angolanas de base campesina. No retrato do Pano Preto de
Velha Mabunda ja se mostra o indicio na perda destes valores. Hoje com a entrada acentuada de



valores culturais externos carregados de novas pedagogias alheias, a sociedade angolana
conclama no resgate dos valores plasmados na solidariedade.

3.5.4. As raizes da colonizac¢do na desconstruc¢ao dos valores socio-educativos e a
resisténcia das comunidades bantu.

O pano preto de Velha Mabunda oferece grande contribui¢do na dendncia e revisdo dos valores
sociais que a nossa sociedade atual tem deixado em desuso. Uma das forgas principais desta
novela da realidade do Bairro Sujo esta na concepcao ontoldgica da solidariedade. A novela traz
a critica dos valores cotidianos, etno-rural no confronto com os modelos de educagéo e modo de
vida de origem etno-urbano sob dois pilares temporais: De um lado est@o os valores sociais ainda

presente no cotidiano das pessoas e do outro as influencias das raizes da colonizagéo.

Falando das raizes da colonizacdo, voltando para o contexto da narrativa, a novela mostra que
apo6s a mée Teté ter encontrado em sua casa a presenga do pano preto em um dos cantos de sua
residéncia esta queima e joga as cinzas no lixo. No dia seguinte novamente o pano é encontrado
no mesmo lugar como se nada tivesse sido feito. Diante da reincidéncia foi imediatamente,
compelida a procurar alguém que a dessa explicacdo. Solicitou um kimbandeiro que segundo o
texto trabalhava com muta kalombo. Pelo nome se identifica como alguém que domina a lingua
materna kimbundu. Portanto um sacerdote de raga negra e nativo da aldeia. Este sacerdote apds
entrar em transe a divindade de nome Sombolo tras as revelagGes que apontavam que as causas
dos surgimentos dos panos preto no quintal estavam ligadas diretamente com as agdes (ato de
roubar) do filho Zeca. Ao receber esta noticia e embora tendo lhe dito a verdade, ela nega e se
revolta pondo em descrédito os poderes da divindade. Esta se propde em abandonar o local da
reza. O kimbandeiro ao perceber da descrenca e da preocupacgdo da mulher em abandonar o local
da reza lhe pede que aguarde mais um pouco, pois em seguida vinha a manifesta¢do da divindade
do branco, que é S6 Santos (pg34). Divindade de matizes coloniais (portuguesa) e com
influencias do catolicismo. Tal como se deu com a primeira divindade desta vez o aparecimento
da divindade cognominado Sé Santos traz a mesma revelacdo: o Zeca (filho primogénito de mae
Teté) era o ladrdo que roubou a Velha Mabunda. A mulher refuta ao receber a noticia da
divindade S6 Santos. PGe em descrédito o trabalho de S6 Santos, porém, em forma de duvida
diante do envolvimento dela na promogdo social do filho. Ou seja, 0 comportamento é de



indignacdo do que de descrenga propriamente dita como pode ser lido o sentimento desta no texto

abaixo:

- Eh! Eh! Eh! ...O mé filho s6 Santos?!

- Sim o seu filho com seus amigos!

- N&o pode ser, s6 Santos!

- Pode sim. Por que ndo pode? Ele é gatuno. E vai pagar. O pano vai cobrar todas as coisas que
eles roubaram...

- Mas entdo sO Santo isto que stas a falar, do mo filho roubar, ele meteu aonde as coisas? —
pergunta a ele.

- Eh! Eh! S6 Santo, me discurpa, mas néo stou acredita.

- Aié? Nao esta acreditar? A senhora pensa que seu filho é bom-zinho, néo é?

- Nao é isso, s6 Santo. Mas mé filho... gatuno?! Mas s6 Santo viu o trabalho que esse mitdo me
deu, s6 p’ra lhe dar a inducagdo que ele tem? O pai nesse vai e vem de trabalhar fora de
Luanda?! E doenca, é “scola, é roupa, é comida é tudo. Hoji porque o filho... Eh! Eh! Eh! Nadal!
Nada! Nada!N&o da p’ra acreditar ...s6 Santo ndo da p’ra acreditar... Eh! Eh! Eh! Trabalho é
muito, sofrimento é muito que apanhei... Ai Nossa... Senhora! Ai mé Deujo! Isso ndo. 1sso néo,
s6 Santo! N&o porque passei male p“ra criar este rapaz. S6 mesmo p’ra chegar nessa artura e
nessa classi, andei rotd. Ando rot6. Nunca mais si lembrei p6r um bom pano, um bom lenco, uma
boa bulusa como as outras. Tudo que trabalho, vai nos livro, vai nos lapi, vai nos caderno...até a
outra ndo lhi gasto ansim tanto como lhi gasto ele. Hoji porque é gatuno?! Nao s6 Santo! Nada
sO Santo, ndo “sta dar p“ra acreditar. Oxala que ndo seja verdade eu ndo sei onde vou parar com
0 curagdo. N&o sei onde vou se meter e ndo sei também o que vou fazer...S6 Santo, onde passo
com os filhos, o trocd ndo pode ser este. Ndo pode ser este, s6 Santo... Eu, eu ndo merego
i$s0...S6 Santo....N&o mereco...Eu...Eu...Him! Him! Him! Him!...- comec¢ou a chorar (Pg. 34-35).

O primeiro elemento que descreve as marcas da colonizagdo expresso no dialogo esta no poder
que a religido branca impregna sobre a cultura dos nativos. O Sé Santo € visto com credibilidade
em detrimento da divindade negra, Sombolo, pois na continuidade da leitura 0 S6 Santos foi o
responsavel pela entrega de Mpemba (pd branco que vai ser usado para espantar ou afastar o
poder do mal). Embora ndo tendo a efetividade de cura conforme se previa. Seja como for
catolicismo passa a ter mais presenca na vida cotidiana das pessoas em relacdo a religido

tradicional.



O segundo impacto dos efeitos da colonizagdo esta no confronto com as metodologias do ensino
escolar. A escola aqui é visto como um espaco alheio ao cotidiano das comunidades. Ela ndo é
uma extensdo do lar em duas razdes: primeiro deixa as familias desnudas, famintas, preocupadas
para a manutencdo dos materiais didaticos, preocupadas no pagamento das mensalidades
escolares. A escola como meio/espago para se processar a educacao é também o espago para a
escraviddo e exploracdo dos pais. Por isso a mée Teté chora. Ela esperava que o filho sendo
educado, ou seja, recebendo a educacdo dos brancos tivesse um comportamento diferente. Esta
certeza da mae Teté pode ser notada no intenso dialogo que esta teve com outras maes, quando
estava sendo compelida a pensar na possibilidade de seu filho ser um dos envolvidos no roubo
antes mesmo de ir ter com o Kimbandeiro SO Santos. Na sua afirmacéo categdrica sai em defesa
do filho argumentando que “eu sei onde meu filho costuma passar. Meu filho que lhe induquei
tdo bem, vai me sair gatuno?” (pg.31). Mae Teté confia na educacgéo que o filho tem recebido na
escola. Tanto é que os jovens estudantes ndo precisavam mais do controle das familias por
estarem sendo projetados para “doutores”. Escaldo maximo. O destaque sobre o ato de ler e

escreve é bem presente na fala das mées; alias; se constitui no chavéo das lamentacdes.

Elas ndo esperavam em hipo6tese alguma que os filhos sendo escolarizados praticassem tamanha
crueldade. Partindo do exemplo de mae Teté, a mde Mariana que teve seu filho Rui o segundo
jovem a ser procurado pelo pano preto e o banquinho teve a mesma rea¢do ao saber que este
sendo educado também estava envolvido no roubo. Neste conflito a mde Mariana se torna mais
pontual ao confrontar sua educagdo ndo escolarizada em contraponto com os modelos de
educacéo escolarizada do filho e indaga: ““0 que falo ndo é nada, ndo é Rui? O que € nada, é isso
que o que vocé procurou. E agora? Agora quem tem razao? E vocé ou é a matumba que n3o
sabe ler nem “screver? Fala. E a matumba ou é vocé que sabe ler e screver? (Pg44). No
imaginério delas se sustentava que o espirito de roubar a velha Mabunda estivesse vindo de ideias
de amigos que ndo frequentavam a escola. S6 que aqui temos um paradoxo na narrativa. Uma
visdo que aponta na linguagem das mées como sendo 0s ndo escolarizados os causadores das méas
influencias e a outra que aponta para os eram freqlentadores de escolas. Ai se constitui ainda
mais a crise delas. Se instaurava mais a confusdo. Pois indagam: o que é entdo ser doutor? Como
se justifica uns serem doutores e outros ndo, sendo que para tal posicdo tem que passar pela
escola? Essas sdo as perguntas que permeavam as mentes delas. No dialogo com as outras mae

Mariana exclama: “filho do home é ansim? Entéo filho do home s6 traz conversas desse numero,



nao traz conversas de que passou de classe e amanha vai ficar dotore? As outras que tem filho
dotores sdo filhos de qué? N&o sdo filhos também de home? S&o ou ndo sdo também filhos de
home (Pg.44). Até aqui se nota que existe no interior destas escolas uma determinada lacuna. N&o
sera que com este episddio de roubo as méaes ja percebiam que algo estava errado? Sim. A escola
ndo estava em dialogo com a cultura dos nativos. Ha rupturas nas metodologias. E visivel que a
critica delas ndo se recai a escola apenas pelo simples fato de freqlientaram estes espagos, mas se

voltam a qualidade de ensino.

E em segundo a fala da mée Teté abre outra fenda. A escola como espago de exclusdo social. Ela
tem além do Zeca, outros filhos. A Candinha a segunda filha dela, na qualidade de menina, ndo
teve a mesma sorte de ser tdo investida como o Zeca. Ela ndo vai a escola. Esse dado nos remete
novamente as raizes da colonizagdo. Neste regime a inser¢do da mulher na escola exigia maiores
custos. As mensalidades (propinas) escolares da menina eram mais caras que as do masculino.
Fato que dificultava a insercdo da mulher no processo de ensino-aprendizado nas escolas. Para
tal, restava a ela a educacdo doméstica. Esta conservava no seu interior a educacdo ndo
escolarizada. Eram amparadas pelos contos e historias durante as noites em volta da mae. Embora
negativo, o fato das meninas ndo estarem freqiientando o ensino escolarizado, elas conservavam
os valores sociais da comunidade. Dentro da\negatividade histérica, elas passaram a ser as
verdadeiras guardids dos habitos e costumes, conservadoras dos valores culturais; sendo elas as
responsaveis pela perpetuacdo das tradigdes culturais no contexto geral da Africa colonizada e em
particular da Angola Independente.

Enfim, a primazia do Zeca, Rui e outros na qualidade de escolarizados e na projecdo de num
futuro proximo se tornarem doutores dava-lhes a autonomia de entrarem e sairem de casa tantas
quantas vezes fossem possiveis, conforme ja foi frisado acima. Nao tinham mais o controle rigido
tipico das familias bantu (durante as noites ficarem junto dos pais). Estes tinham livre acesso de
poderem ficar até tarde da noite entre amigos. E foi justamente durante estes encontros que surge
a idéia da trama. O vazio das metodologias escolares se repercutia durante as noites dando
origem a ac¢des contrérias aos valores comunitérios: a apropriar-se dos bens de outrem sem a justa
permissdo é crime que nas sociedades bantu tornava-se passivel de exclusdo social. Eis a razdo da
vinganca da Velha Mabunda e como resposta final os meninos foram transladados para uma

cubata, Além das montanhas, longe da convivéncia com 0s humanos.



3.5.5. Contextualizando a narrativa “o pano preto de Velha Mabunda”

Pontua-se que o ano de 1974 que o autor Jacinto Lemos traz as lembrancgas do que aconteceu com
0s jovens do Bairro Sujo se constitui data importante para a histéria do povo angolano em geral.
E o ano em que se anunciava a Independéncia de Angola. Periodo das manifestaces do
sentimento patriético. A derrocada da dominacdo colonial. Ou seja, o ponto alto nas lutas para o
processo de descolonizacdo do pais. E para contextualizar, o pano preto encontrado na mala de
Velha Mabunda tem um fundo histérico que ndo pode ser dissociado & histéria dos movimentos
nacionalistas na luta pela independéncia do pais. Segundo o texto o filho de Velha Mabunda, que
ndo tem o nome descrito na narrativa, tinha ido como os demais, em missao de guerrilheiros da
clandestinidade sendo preparados no Congo®’. A histéria conta que a mae havia recebido a
informacdo de que o filho estava morto e decidiu entdo comprar o pano preto para ser usado em
memoria do filho. N&o tendo visto o corpo do filho foi aconselhada pelas demais mulheres a ndo
fazer o uso do luto até que se confirmasse a morte do filho. Na ddvida este pano foi guardado
para ser usado assim que recebesse a confirmagdo do corpo. E este pano que serviu de peca chave

na corre¢cdo do comportamento dos nove jovens.

N&do se tem como precisar exatamente 0s meses em que o roubo é praticado na casa de Velha
Mabunda. Porém, seja qual for o momento, o ano de 1974 foi um dos momentos sangrento na
cidade de Luanda. I1sso ndo queira dizer que a narrativa sobre o pano preto de Velha Mabunda
seja uma re-interpretacdo ou reinvencao no sentido de criacdo imaginaria dos acontecimentos que
estavam sendo vivenciados naquele momento para servirem de base na construgdo de um conto
ficticio. Ndo. Inclusive o socidlogo Virgilio Colhe, autor do prefacio do mesmo livro chama
atencdo para este fato mostrando que “o leitor pouco habituado a estas cenas, pouco habituado ao
quadro que constitui a vida relatada nos subdrbios da nossa capital indagar-se-a sobre a
possibilidade de veracidade das cenas expostas; perguntar-se-4 também se ndo se esta perante
pura criagdo do Autor (um Autor que esteja avido de descobrir ou inventar decoragdes reais ou
presumiveis para seu livro, dird. Alias, ao pensar assim, o leitor ndo esta de todo errado.
Literatura é antes de mais e, sobretudo criacdo; € ficcdo!). Mas ndo! Essas cenas perpassadas ao
longo de todo livro constituem o teatro da nossa vida cotidiana, sédo a realidade da vida nos
nossos bairros suburbanos” (pg.15). Mais a diante no interior da obra o proprio autor (Jacinto

¢ A Republica do Congo historicamente exerceu papel importante na construcdo da mentalidade politica dos
movimentos nacionalista tanto de Angola como a luta pelas Independéncias da Africa Austral. E pertinente trazer
aqui a figura de Lumumba, um dos precursores na luta contra o imperialismo colonial do Congo Democrético.



Lemos) nos pontua bem esta cena mostrando que ele € testemunho ocular do que aconteceu
naquele Bairro Sujo (pg.54). A contextualizacdo dos fatos historicos da época da-nos a visdo do
macro e na compreensdo de como esse macro pode ter interferido na estrutura das familias. Ou
seja, € um contexto que ajuda a ampliar nossas indagacdes ou a responder perguntas que as maes
dos envolvidos no roubo a casa de Velha Mabunda faziam quanto ao questionamento sobre o
modelo de escolaridade que os meninos recebiam: a frustracdo das méaes em educar para doutores
e terem como resposta o ser ladrdo. Apenas para reiterar os dados oferecidos acima, neste periodo
das exaltagOes do sentimento nacionalista e do patriotismo a Associagdo dos Naturais de Angola
— ANANGOLA criou organizaces de carater politico na mobilizagdo e conscientizacdo das
massas populares através de aulas nas escolas clandestinas de alfabetizacdo nos bairros. A Liga
tinha como foco desenvolver a pesquisa e a divulgacdo da cultura nacional, convocar 0 povo a
instrucdo como primeira arma, e levar a populacdo a preparar-se abertamente contra a opressao e

a favor da independéncia nacional.

Porém fica como inquietagdo que o ano de 1974 foi marcado por uma intensa onda de
instabilidade social, politica e econdmica. Os valores culturais estavam em mutagdes na mesma
velocidade dos fatos sociais e politicos. Seja como for, os fatos narrados dao indicativos de
rupturas/mudancas socio culturais do pais. O comportamento académico dos jovens retratados no
episodio do pano preto de Velha Mabunda se distancia do retrato narrado no conto do cagador
por exemplo. Os jovens académicos ja ndo atendiam mais para os habitos e costumes. Os jovens
se distanciaram dos ensinamentos que outrora ouviram durante as assembléias noturnas onde se
processava o0 saber oriundo do campo. Saber expresso na transmissdo da experiéncia do cacador
que ouviu a lamentacdo do camaledo ao dizer: quem comeu a carne do senhor Camaledo o
coracdo fica apreensivo! Apreensivo! Apreensivo...! Ha nesta narrativa a ruptura entre o lar e as
metodologias escolares. A escola ndo acoplou os valores de matizes culturas. Nesse computo
continuamos a indagar: Sera que a desordem instaurada nesta época influenciou o anarquismo
nos bairros? Sera que confundiram a velha Mabunda com o espirito capitalista? Por que 0s jovens
académicos foram acometidos por essa onda de violéncia? Sendo académicos que tipo de
literaturas tiveram acesso? Essas e outras perguntas ndo sdo de respostas faceis, pois 0s jovens
envolvidos morreram sem que para tal dessem a explicagdo do que estava acontecendo por um

lado e por outro se trata de comportamento que diz respeito a conjuntura social.



Retomando a discusséo latente no seio dos escritores angolanos sob alegagéo de que tipo de
literatura deve encantar ou estimular o habito de leitura as criangas, nos voltamos para o livro
com a seguinte pergunta: por que um livro com cenas tdo dramaticas e assustadoras encantam o
leitor? Este livro, a exemplo de outros, tem pouca divulgagdo. Pouco conhecido e
consequentemente pouco lido. Neste contexto se torna inoportuno afirmar sua apropriagdo no
seio infantil ou mesmo no contexto das escolas em geral fato que limitaria a analise do mesmo no
afloramento das discussdes. Na deficiéncia da isencdo do livro no seio escolar o paradoxo é que
esta literatura foi alvo de uma novela televisiva tendo sido exibido o seu contetdo nos 2002 e
que teve grande impacto para os telespectadores pela justificativa de que a historia contida no
Livro o Pano Preto da Velha Mabunda foi escrita numa linguagem tdo simples, obedecendo
critérios da comunicacdo do publico deste e de outros bairros suburbanos espalhados por todo
pais. A leitura possibilita perceber a linha da aproximagéo entre texto-contexto e autor. Por isso
Virgilio Coelho descreve isso afirmando que “o autor que na novela aparece também como um
dos moradores do tragico bairro (e s6 assim se compreende ja que por toda narrativa o contador
ou o apresentador e todo enredo da nossa estoria fala da mesma maneira e no mesmo tom que 0s
moradores do bairro, num portugués sui generis proprio de todos aqueles que moram nos miseke
luandense; autenticos recriadores da lingua portuguesa)” (Jacinto LEMQOS, 1997, p.13). A lingua
presente no texto ndo é de um portugueses académico mas como uma recria¢do propria da grande

maioria da populagédo angolana.

Desta feita se indaga: até que ponto a linguagem ou a lingua do nativo prejudicou a aceitacdo da
abordagem? Pelo contrério, justamente por estar presente no texto a comunicagdo da comunidade
gue mais motiva no leitor a curiosidade e o gosto pela leitura. Nas comunidades suburbanas de
Luanda assim como das outras cidades que compdem as provincias de Angola, em geral ndo se
fala a lingua portuguesa nos moldes do dominio de Camdes, mas se fala como foi frisado pelo
escritor Manuel dos Santos LIMA (http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?1D=846), o
cognominado “portopreto,” que é o entrelagamento entre o kimbundo e o portugués, no caso
especifico da linguagem presente na narrativa do pano preto de Velha Mabunda, ou do portugués
e outra lingua materna falada dentro das diversidades linguisticas do pais. E bem verdade que o
escritor angolano vive grande dilema na elaboracdo da escrita, dada a diversidade linguistica. E
esse desafio a escritora Maria Celestina Fernandes traz isso como o né da discussdo. Porém o
escritor Jacinto Lemos desafiou a diversidade linglistica e se expressou através da lingua

dominada no contexto do seu conhecimento. Atualmente ndo temos mais um povo fechado nos



limites de sua lingua de origem. Temos hoje povos circulantes de varias regides, inter-cambiando
habitos e costumes, valores e tradicGes. Neste aspecto de intercambios a musica tem sido um dos
veiculos subsidiadores dessa propagacao, dessa permuta e da apropriagcdo cultural. E por que nao
se dar o0 mesmo com a literatura escrita? Sera que o no estd na diversidade linguistica ou na
diversidade ideoldgica dos que escrevem e dos que manipulam o0s espacos de saber

institucionalizados?

O segundo aspecto fundamental nesta abordagem estd na preservacdo das tradicdes culturais: a
forca da religiosidade popular expressa através dos conceitos feitico; justica e solidariedade. Do
tripé que constitui o resumo da dindmica social do povo bantu o autor teceu 0s acontecimentos da
narrativa tornando a leitura mais excitante, despertando no leitor dois sentimentos distintos: o
medo e a curiosidade. E aqui se constitui o ponto chave das metodologias da oralidade, a chave
do conto, das historias e das novelas na oralidade: o fator medo/curiosidade esta ausente nas
praticas pedagogicas dos meninos envolvidos. E provavelmente aqui esteja a tdnica das criticas

das maes.

3.6. O distanciamento entre texto e contexto

3.6.1. Contribuicdes tedricas na analise da literatura escrita em Angola

A literatura angolana de pendor oral é de um repertério amplamente interessante. Na sua maioria
é composto de poema, lendas e provérbios, cujos contetdos (0s textos) sdo extrato da realidade
das vivencias, da ética e da moral dos nativos. Textos que estimulam a leitura e ndo cansam o
leitor, pois eles tratam da realidade das comunidades e relembram ao leitor aldedo toda a
trajetéria de saberes. Textos esteticamente bem elaborados: trazem um vocabulario proprio,
expressdes idiomaticas e interjeicdes bem selecionadas onde o0s personagens dialogam

fluentemente como atores e atrizes vivos. 1sso quando o texto esta na oralidade.

Porém, esta literatura passada para a escrita nem sempre 0 autor consegue expressar ou manter a
fidelidade/originalidade do texto. Os textos de literatura oral angolana, tal como tradicionalmente
tém sido recolhidos e publicados, sdo fragmentos de entidades culturais apresentadas como
inertes. Sem referéncias algumas aos meios sociais a que aludem e em que intervém, sem alusoes

pelo menos aos universos culturais e sociais de que fazem parte integrante, perdendo muito da



vida que lhes é propria. Desta feita “antes da independéncia, tradi¢fes orais angolanas eram
colectadas por uma variedade de razBes: nalguns casos, por mero prazer do exotico e diferente;
noutros, por uma crescente responsabilidade cientifica que alguns investigadores sentiam em
relacdo a manifestacbes da criatividade humana, universalidade essa que se procurava no
particular. Mas raramente, a oralidade tradicional foi recolhida, preservada e difundida, para
assim restituir uma voz aos povos de Angola. Depois da independéncia, por outro lado, a razéo
para tais recolha tem sido s6 uma, mas mais complexa, e em muito semelhante aquela que guiou
varios estudiosos europeus na Europa do século passado: a decisdo de abolir o monopdlio
literario até ai concedido as elites, através da valorizacdo das formas populares tradicionais,
construindo assim uma consciéncia auténtica do patrimdnio cultural duma jovem nacdo em
processo de consolidacdo” (GUEDES, A. M. 1987, 37). Essas razbes podem ser vistas como
ponto de conflito entre texto e contexto causando a debilidade de circulagdo da literatura e

consequentemente pouca simpatia para os leitores.

O conflito pode ser ampliado com as contribuicGes reflexivas do sociélogo russo Mikhail Bakhtin
que abordou ao longo de sua trajetoria temas como linguas, textos e discursos. Para Bakhtin
(2001, p.117) “o pensamento ndo existe fora de sua expressao potencial e conseqiientemente fora
da orientacdo social dessa expressdo.” Este autor ndo destitui os homens da expressdo de seus
pensamentos nem de suas atividades de comunicagdo, mas concebe tais atividades humanas
considerando as relagdes entre os individuos e a influéncia do “outro” para a realizagdo de tais
atividades. Nas suas proposicGes no que concerne a texto (oral ou escrito) Bakhtin (2000, p.329)
afirma que é objeto das ciéncias humanas. Para ele o pensamento enquanto pensamento nasce no
pensamento do outro que manifesta sua vontade, sua presenca, sua expressao, seus signos, por
tras dos quais estdo as revelagdes divinas ou humanas. Bakhtin ndo ignora o homem fora de suas
atividades sociais, pelo contrario sempre se refere a sujeitos que se falam e ao contexto em que

falam.

Outro conceito de Bakhtin que pode ajudar na analise do fendmeno do uso da literatura nos
espacos escolares e a veiculagdo dos discursos propostos pelos literatos, se fundamenta no seu
pensamento sobre dialogia. Segundo esse autor, o dialogismo é marca do homem, a alteridade
seria a definidora da nossa humanidade, pois € impossivel pensar o homem sem relaciona-lo com
0 outro. Em relagéo ao discurso, duas seriam as concepcOes de Bakhtin quanto ao dialogismo:
entre interlocutores e entre discursos. Discutindo as questdes da linguagem verbal, Bakhtin firma-



se como defensor da essencialidade da linguagem para a comunicagdo e também da interacdo
entre interlocutores como a propria esséncia da linguagem. Por seu turno, a enuncia¢do necessita
da voz do locutor, do horizonte do receptor, do tempo e espaco, inseridos no contexto social e
historico de sua producéo, o sentido so se constrdi na interacdo entre os sujeitos do discurso, ou
seja, na producdo e interpretacdo. Note-se que o conceito de sujeito bakhtiniano € de um sujeito
social, pertencente a um grupo ou classe, participando de um sistema hierarquico, de um
momento e de um tempo e por isso sujeito histérico. E como tal, portador de voz, determinada e
produzida a partir de determinados lugar e tempo e de outras vozes. Sujeito ideoldgico cujo
discurso vai situar-se em relagéo aos discursos do outro e sua pertenga a uma classe social. A
dialogizacdo discursiva orienta-se para outros discursos, outras vozes, outras palavras que,
contraditoriamente pluriacentuadas, cruzam-se no interior do discurso e € desse entrecruzamento
que o sentido se constitui. VVarias sdo as vozes ouvidas e muitas vezes vindas de longe, de tempos
outros, de culturas outras que situam o discurso na historia, que exigem a busca de um espaco
semantico que explique as relagOes entre os discursos. A polémica que se instaura, exige uma
abordagem nova que permita a compreensao entre 0s diversos discursos. A esse jogo dialégico
entre 0s muitos “"textos da cultura" instalado no interior do discurso pode-se entender como
incorporagéo de um discurso (ou de discursos) do outro. Bakhtin considera ainda os discursos do
autor, do narrador, géneros inseridos e mesmo 0s discursos dos personagens como sendo
responsdveis pela multiplicidade de vozes sociais e pelas inter-relagdes mais ou menos
dialogicizadas e que caracterizariam, segundo ele, o romance e no caso especifico
acrescentariamos os contos, as fabulas, as anedotas e outros. Sendo a heteroglossia um fendémeno
natural no social, ndo é possivel o discurso monélogico - ser uma voz Unica. Todavia, estes
pressupostos baktinianos aqui levantados dao-nos o suporte para continuarmos a indagar: quais
os fatores que contribuiram para a descontinuidade dos discursos dos literatos angolanos na

veiculacédo das literaturas de origem oral no cotidiano escolar?

Para concluir, torna-se bastante perceptivel o conflito existente no seio de muitos literatos no
tratamento que se d& quando se referencia a textos orais. Desta feita, torna-se notdria afirmacéo
que “um conto tradicional, um mito, uma narrativa popular rural ou urbana, registrados,
transcritos, traduzidos e editados dizem-nos muito pouco. E o pouco que nos dizem, dizem-nos
mal e, ainda por cima, é geralmente por ndés mal entendido. Porque sdo apenas fragmentos de
mensagens, meias frases, expressdes socioculturais que tanto podem querer dizer isto, como

aquilo, como nada disso. Sem contexto ndo os vemos bem. Ou, pior ainda, ao for¢a-los fora dos



seus contextos proprios, tornamo-los espelhos e vemos neles 0 que queremos — quantas vezes a
nossa prépria curiosidade. Eu bem sei que o contexto é uma entidade que nos parece nebulosa,
aparentemente vaga e informe, escorregadia, quase quebradica, mesmo para aqueles que o vivem
diretamente, enquanto que um texto € uma entidade que pensamos tangivel, manuseavel até, bem
delimitada. O que nos instila o sentimento de que um texto é quase como que um objeto material,
duro, seguro, imediato e comparativamente bem definido. Um texto ndo pode nem respirar nem
viver sem contextos” (GUEDES, 2005, pg.27).

Essa declaragdo mostra que dentro dos literatos ja se faz presente as crises que apontam para a
possivel descontinuidade dos discursos propostos nos seus escritos. Entdo quem sdo esses
literatos? Essa € uma indagacgdo que pode auxiliar na compreensdo dos conflitos na veiculacdo da

literatura.

3.7. A Lingua materna a servico da oralidade: pontos de desencontro dos literatos na
veiculagéo dos discursos.

A literatura, como indice da cultura de uma determinada sociedade, s6 pode ser compreendida na
medida em que se torna possivel a limitagdo e isolamento desse grupo, permitindo-se deste modo
o conhecimento de sua indole social, das tendéncias psicologicas e mesmo das suas realizagdes
materiais. Partindo deste principio e para compreendermos a literatura angolana, devemos
conhecer primeiro que individuos para ela contribui, a fim de evitar a confusdo de conceitos que
atualmente se faz ao referirmo-nos aos angolanos, grupo alias dificil de se limitar em virtude das
divergéncias de pontos de vista existentes quer sobre o0 aspecto socioldgico, quer ao considerar o
critério étnico. Incapazes, pois, de encontrar definicdo adequada para os individuos que vamos
considerar, 0s vemos apenas dentro do quadro social-literario em que se desenvolvem ou a que se

adaptaram.

Na tentativa de se responder a indagacdo feita acima sobre a origem do literatos, encontramos
resposta no pensamento do escritor Antonio Agostinho Neto (ano) ao tracar o perfil destes
afirmando que “incluir neste grupo todos os individuos negros, os seus descendentes e apenas por
este motivo, seria um erro portanto, embora a sua cor, muitos deles — por qualquer motivo; a
educacdo por exemplo — ndo possuem aquele minimo da cultura africana para serem encarados

dentro deste sector literario, mesmo quando observamos a multiplicidade da vida atual. Escritores



que ndo traduziram nenhum aspecto negro na sua obra, melhor serdo enquadrados nas correntes
literarias dos paises ou povos cuja cultura refletem. Adotando o mesmo critério consideramos
integrados na literatura negra as obras daqueles autores que de alguma forma refletem a maneira
de ser dos povos negros, 0s seus sentimentos, 0s seus processos de reagdo; sendo este reflexo ndo
apenas uma traducdo, mas uma verdadeira identificacdo. Para que determinada obra literaria se
atribua nacionalidade € necessario que ela se baseie na vida dos representantes dessa

nacionalidade sem remeter esta palavra a estreiteza do seu sentido politico”68.

E para que isso seja possivel € necessario que o autor tenha conhecimento da vida dos seus
elementos constituintes. Conhecer, neste caso, ndo é apenas colecionar percepcdes sensacionais, é
ainda ter uma nocdo da parte psiquica dos homens, é ainda assumir certa atitude afetiva. Este
conhecimento s6 o tem quem é capaz de se identificar psicologicamente com a maioria dos
individuos do seu grupo para poder sentir com eles, os incidentes do dia a dia e as manifestacdes
de carater cultural ou material. Como afirma Bakhtin “(...). Ndo ha um interlocutor real, este pode
ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. A palavra
dirige-se a um interlocutor (...). Ndo pode haver interlocutor abstrato”. Este ainda acrescenta: “o
mundo interior e a relacdo de cada individuo tem um auditério social préprio bem estabelecido”
(2002, p.112). Reafirmando as posturas de Armando Marques (2005) assim como as do escritor
Agostinho Neto se torna proximo dizer que na coleta e na produgdo de textos se faz ausente o
interlocutor nos moldes em que Bakthin trata da questdo. Este ndo precisa ser necessariamente
um membro das comunidades originarias do texto oral, mas se trazer junto do texto o elemento

“sensibilidade cultural”.

Ao se trazer o conceito sensibilidade cultural se pretende ir & direcdo do pensamento de que,
diante da crise de anulacdo da literatura nativa Agostinho Neto (op.cit), mostra que “0s povos
negros atravessam o seu periodo de confusdo, por terem abandonado de chofre a sua cultura,
modificando totalmente o sistema de vida em uma ou duas geragdes, para adquirir uma cultura
europeizada a estruturada sobre bases frageis. Esquecendo-se e ao seu povo, para pretender
ingressar definitivamente na civilizagdo européia em que 0s seus instrumentos lhe sdo cruelmente

sonegados, 0 negro experimenta, a par da frustracdo, uma fase ainda mais prejudicial para a sua

%8 Luis Kandjimbo, Agostinho Neto e a Geracao literaria dos anos 40, http://www.uea-
angola.org/intro_antologia_poetica.cfm.



personalidade do, que as chacinas no campo de batalha ou o chicote da escraviddo declarada”69.
A literatura é um reflexo da vida social dos povos e da estrutura historica que a suporta. Nao é
este reflexo, porém, que encontramos em muitos escritores angolanos, alguns modernos,
arrastados pelas correntes literarias da Europa: “a realidade dos povos negros deve ser encarada
sem a cobertura dos remendos convencionais, num contributo para a sua elevacao cultural. So
assim podemos tomar a literatura, no sentido em que J.Paul Sartre vé a poesia negra: “La poésie
négre est évangelique, elle annonce la bonne nouvelle: la négritude est retrouvée”. Util no contato
por aqueles que a terminologia colonial rotulou de evoluidos ou assimilados. A literatura
angolana ndo é conhecida da maioria dos nativos, ja pela dificuldade que ha nos iniciados na
leitura de entenderem uma lingua que ndo beberam com o leite materno.”70 (Luis Kandjimbo,

citando Agostino Neto).

O desconhecimento e o desprezo pela lingua materna por parte da maioria dos literatos
angolanos constituem o outro fator crucial que distancia o leitor do interlocutor. Este
desconhecimento sobre a lingua materna atravessa séculos de existéncia, tendo suas raizes
originarias nos contextos da colonizacdo quando a expressdo lingua materna passou ser proibida
nos espacos tanto puablicos (escolas, clubes, hospitais, centros militares, concentracbes de
populares nos centros de trabalhos forcados e outros), quanto privados (0s lares domesticos).
Como consequiéncia desta pratica colonial Agostinho Neto, numa palestra proferida em 18 de
Novembro de 1959, na Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa, tece as seguintes
consideraces: “E mais triste que espantoso que uma grande parte de nds, os chamados
assimilados, ndo sabe falar ou entender qualquer das nossas linguas! E isto é tanto mais
dramético quanto é certo que pais ha que proibem os filhos de falar a lingua dos seus avés. E
claro, guem conhece o ambiente social em que estes fendmenos se produzem e vé no dia a dia o
desenvolvimento impiedoso do processo de “coisificacdo” ndo se admirard de tanta falta de
coragem. Este desconhecimento das linguas que impede a aproximacdo do intelectual junto do
povo cava um fosso bem profundo entre os grupos chamados assimilados e indigena”. E confessa
que “a maior parte dos poetas tem sido capaz de manter um contacto minimo com as populacfes
do seu meio e identificar-se, traduzir a vida desses homens nos seus poemas. (...)” Pesquisa de
Seomara Santos UEA-DIGITAL.

% KANDJIMBO, Luis. Agostinho Neto e a Geragao literéaria dos anos 40, http://www.uea-
angola.org/intro_antologia_poetica.cfm.
" KANDJIMBO, Luis. Agostinho Neto e a Geracao literaria dos anos 40, http://www.uea-
angola.org/intro_antologia_poetica.cfm.



Ao procurar compreender as fronteiras do texto, Bakhtin afirma que todo texto tem um sujeito
(2000, p.356). Ao “se executar” um texto, ou seja, ao torna-lo realidade, estaremos diante de um
enunciado, “um todo de sentido”. Porém nesta relacdo dial6gica ao distinguir e inter-relacionar
lingua e discurso, ao abordar os géneros, principalmente do cotidiano, Bakhtin sempre se referiu
a sujeitos que se falam. Portanto a pergunta continua sendo: como um literato descreve uma
realidade que néo faz parte do seu cotidiano? Como dar sentido a uma literatura oral uma vez que
estes ndo dominam a lingua do falante? Com esta indagacdo ndo se quer negar a polifonia dos
discursos, para se aceitar o monologismo dos escritores. Néo é isso. Mas reforcar o conceito
dialégico em que Bakhtin71 enfatiza o que ha de comum entre a situacdo de enunciacdo de
qualquer falante e a situacdo de enuncia¢do dum produtor literario: ambos estdo condicionados ao
didlogo, um dialogo que se verifica a diferentes niveis: entre o falante e o interlocutor
diretamente envolvido, entre o falante e o sistema linglistico no qual assenta e do qual deriva o
seu discurso particular, entre aquele e o contexto imediato e mediato (povoado por uma
multiplicidade de linguagens ou discursos diferentemente acentuados e ideologicamente
saturados). Transpondo para o caso da literatura estes diferentes niveis corresponderdo as
seguintes relacfes dialdgicas: entre o autor e o leitor ou, no plano intratextual e tratando-se de
uma narrativa, entre o narrador, 0 narratario e as personagens (e respectivos pontos de vista),
entre a série literaria e a série linglistica, entre a obra concreta e o sistema literario precedente e
contemporaneo, entre a obra e o contexto social saturado de discursos e linguagens concretas de

varias espécies - 0 que Bakhtin designa de plurilinguismo.

3.8. As linguas nativas como fator aglutinador nos processos educativos escolares

Na visdo de Paulo Freire “a alfabetizacdo e a educacgéo, sdo expressdes culturais. Ndo se pode

desenvolver um trabalho de alfabetiza¢do fora do mundo da cultura, porque a educacéo é por si

721

mesma uma dimens&o da cultura’“” Esta afirmagdo constitui o grande desafio para a compreensao

do processo educativo em Angola. Vale recordar que Angola é um pais rico de tradicBes

™ Isabel Fernandes — E. Dicionario de Termos Literarios.

2 FREIRE, Paulo. Alfabetizagéo leitura da palavra, leitura do mundo, Rio de Janeiro, Terra, 1990, p 33.



culturais. Nele temos tradicBes escritas (artes e artesanatos)’®, tradicBes cantadas e contadas e
tradicOes de expressdes corporais. Sao tradigdes que expressam o saber e 0 agir. Porém esses
saberes fincaram o cotidiano das pessoas durante toda pré-histéria, antes do colonialismo, e
perpassou até o periodo pds-colbnia. J& no periodo colonial estes valores culturais se véem

desafiados e até ameacado frente & valores eurocéntricos que os colonizadores impunham.

Um dos maiores programas do governo, apds o periodo de transicao, foi o de reconhecer o direito
do povo angolano ao uso das linguas nacionais, preservar e desenvolver o estudo das mesmas,
como alavanca para melhor compreensdo da lingua portuguesa e na solu¢do dos problemas de

carater literario e cultural (Cadernos de Frente Cultural, 1977, p.6).

Nota-se que uma das maiores preocupacdes do governo apés a independéncia do pais incidiu-se
na educacdo, tendo como base a valorizacdo das linguas nacionais (lingua materna). Dai ser esta a
primeira lingua da crianga o seu aprendizado comega muito cedo, 0 que proporciona um papel
importante no desenvolvimento da inteligéncia e da personalidade da crianga durante os
primeiros anos de sua educacdo. Isso faz com que todas as criancas devam até aos sete anos
desenvolverem plenamente a sua lingua materna no seio da familia. Na verdade a histéria
demonstra que durante os anos de colonizagcdo e da politica de assimilagdo cultural, a lingua
portuguesa ndo conseguiu penetrar as grandes massas rurais, limitando-se as esferas da sociedade
colonial urbana. Mesmo nessa esfera a lingua portuguesa ndo teve nenhuma adaptacdo
normalizada e generalizada vindo a criar, na grande maioria, dificuldades na pronincia e no uso

da gramatica.

Até os anos 70, apos a independéncia do pais, 0 quadro educativo continuava critico, uma vez
que a grande maioria das camadas sociais ndo falava e ndo compreendia o portugués, dando a
entender que muitas criangas e adultos pensavam, criavam e apreendiam o mundo através das
linguas nacionais. Para se corrigir esse quadro social, 0 Conselho Nacional de Linguas chegou a

seguinte conclusao:

Parece-nos, que s o bilingilismo LINGUAS NACIONAIS e
LINGUA VEICULAR permitira o desenvolvimento das tradi¢des

™ Um tipo de escrita das sociedades agrafas que transmitem uma leitura cuja convencéo é informal. Entende-se a
escrita de maneira latu senso por ser o veiculo de comunicagdo. A propria natureza cosmica é uma escrita em
poténcia.



culturais nativas e a sua consequente promocéao e utilizacdo em

todos os dominios da vida politico-econémica e sécio-cultural,

assim como garantira aos angolanos a possibilidade de

aprendizagem correta e corrente do portugués através de cursos

ministrados por professores que poderdo ser certos funcionarios

apés uma formacdo acelerada e complementados como é

evidente, por professores de portugués que mandaremos

certamente vir enquanto formamos o0s nossos (Cadernos de

Frente Cultural, 1977, p.13)
Esta ambigliidade parece ndo ter sido prevista pelos nossos bisavos divididos entre reivindicagdes
de igualdade de direitos e o estatuto de portugueses "de cor" por um lado e por outro por uma
certa tentacdo das transformacfes da sociedade indigena. Pela colonizacdo e miscigenacgdo, eles
abracam com fervor a lingua portuguesa- da-se entdo o advento da lusografia de expresséo
angolana como resultado do encontro de duas solidées de ordem sdcio-cultural: a dos civis e
militares lusitanos isolados na colénia e a dos primeiros intelectuais locais de cuja pana saira o

discurso poético-social e nacionalista, entrelacando o portugués e o quimbundo.

Uma lingua, além de instrumento de unidade e de identificacdo, é também um fenémeno de
comportamento socio-psicolégico e em Angola, tal como nas outras colbnias, a lingua s6 ganhou
valor cultural e politico com o surto das respectivas burguesias, "os filhos da terra", quando em

namero significativo, os "filhos da terra", se puseram a escrever em portugués.

Essas literaturas nasceram sob o signo do jornalismo de opinido refletindo a ordem social,
econdmica e politica da vida colonial, dentro do quadro do liberalismo oitocentista portugués
vigente. A aculturacdo provocada pela colonizacdo traduziu-se, por parte das elites africanas
luséfonas, num esforco de semelhanca pela ado¢do dos modelos estéticos propostos pelo outro.
(Manuel dos Santos LIMA, reflexdes sobre a literatura em Angola)



3.9. Consideracoes finais

O trabalho proposto foi dividido em trés capitulos. Num primeiro momento pudemos resgatar
historicamente a localizac¢do do pais, que segundo a afirmacédo se localiza no continente africano.
Suas dimensdes e territoriais e suas riquezas econdmicas foram destacadas. Por estas riquezas se
justificaram o0s interesses das invasdes coloniais. Destas invasdes se ressalta o papel da
colonizacdo portuguesa liderado por Paulo Dias de Novais e seus seguidores, que durou no
continente e mais especificamente em Angola por quase cinco séculos. Os efeitos da colonizacdo
se destacam na desestruturacdo das familias através das deporta¢cdes dos nativos para 0 servigo
escravo nas coldnias e outros continentes como as Américas e Europa; na desestruturacdo das
economias locais. Em meio a agdo agressiva do colonialismo se levanta a forga de resisténcia
liderada por reis nativos nomeadamente: Ekuikui 11 , Mandume, Ngola Kiluanje, Njinga Mbandi
e outros. Entre invasbes coloniais e resisténcias nativas se viu na historia a entrada de
missiondrios tanto da igreja catdlica quanto do protestantismo como porta vozes do que estes
denominaram de evangelizacdo. Entre uma acao & outra, puderam inserir nos centros de missao o
ensino escolarizado. O ensino tinha o alvo ndo apenas a filantropia, mas a aproximacao destes
com a lingua do nativo e conseqlientemente tornar o nativo um “assimilado”, para ndo se dizer de

“alienado”. Alienado pelo fato do ensino ndo ser ajustado a realidade cultural dos nativos.

As guerras, as deportacdes por servigo escravo, as invasoes, as expropriacoes de terras, criaram
clima de pendria no sistema cultural e na vida dos angolanos. Além disso, temos também, por
situacdo de guerra, o fluxo migratorio das familias para as zonas urbanas, em busca de bem-estar
socio-econbmico; a prostituicdo e os casamentos prematuros (..,.), casais insatisfeitos, familia
famintas, revolta das criancas contra as familias e outras calamidades naturais, sdo igualmente

consideradas como causas fundamentais do fendmeno da colonizacéo imperialista.

O papel da familia alargada, caracteristico ‘das culturas bantu, diante da varias frustracbes ao
longo dos séculos e das influéncias européias e americanas, perderam a dimensao socio-politicas
que caracterizavam esta instituicdo social. Ela ja ndo se sente veladora pela crianga de outrem
como sendo dela. O principio de amor fraternal, proprio do bantu esta em decadéncia, e hoje a
crianca estd na rua. Serd possivel se retomar a vivencia nos moldes dos conceitos da familia
alargada em se preserve as tradi¢Ges sociais da irmandade? Qual deve ser o papel da escola hoje?

Essas perguntas a nossa pesquisa deixa em aberto e sem resposta.



Em Angola, com as guerras colonial e civil e com a deslocacdo de populagdes das zonas rurais
para as cidades e zonas de acantonamento a procura de protecdo ou simplesmente para fugir ao
conflito armado, assistiu-se a uma perda dos valores da cultura oral das sociedades tradicionais.
Esta perda deveu-se a discrepancia entre os habitos de vida e os costumes das zonas rurais e
zonas urbanas. Angola é um pais multiétnico. E importante aqui sublinhar que o territério hoje
chamado Angola se situa numa encruzilhada de civilizagdes e culturas o que se espelha numa
realidade pluriétnica angolana. O nimero crescente de angolanos urbanos que nao se expressa
nas linguas nacionais influencia negativamente a manutencdo da tradicdo oral; 0s novos
contadores de historias narram agora histérias tradicionais traduzidas para portugués. Na traducao
e na consequente transcricdo da lingua tradicional para o Portugués, os contos, as narrativas
miticas, as histrias perderam o cunho literal e sucinto que possuiam na lingua original falada,
transformando-se em produtos literdrios. Como afirma Adriano Correia Barbosa, “oralidade é
pois a prépria vida do conto tradicional. Este, narrado no seu contexto préprio, é celebragéo;
reduzido a escrita, ndo passa de uma mumia.” (Barbosa 1990). Ja no século XIX, o escritor e
poeta angolano Joaquim Dias Cordeiro da Mata demonstrou preocupagdo com a preservagdo da
tradicdo oral ao optar pelo Quimbundo em detrimento da lingua colonial, o Portugués. Para o
missionario protestante suico Heli Chatelain, esta iniciativa foi decisiva para a preservacdo da

literatura angolana nativa (escrita em Quimbundo) (Chatelain 1974).

Pode-se concluir que a literatura angolana ainda ndo assumiu seu verdadeiro papel, o de
direcionar a identidade de suas comunidades pelo fato do distanciamento existente entre o
destinatario em relagdo ao seu produtor. Por outro lado, a coleta do material ndo estd a
contemplar a realidade em que nasce o conto, o provérbio e as histérias. Aquilo que afirmamos
acima se resume no desencontro entre textos e contextos devido a auséncia da apropriacdo da
lingua. O poema nascente no contexto histérico da nagdo angolana teve realmente grande
impacto durante as mudancas social e politica do pais. Porém olhando para o contexto atual é
conclusivo dizer que os discursos dos poemas, contos e das poesias que outrora foram
motivadoras para a resisténcia social frente ao sistema colonial ndo penetraram na realidade do
cotidiano escolar como material pedagdgico capaz de redirecionar a sociedade. Como
consequéncia, o ndo reconhecimento destes valores como possuidoras de saberes aprendentes e
apenas como saber folclérico é o causador da anomia do sistema educacional e social em Angola.

N&o se percebe nesta sociedade em mudangas uma identidade propria e nem mesmo a auto-



afirmacdo cultural. Como resposta o ensino ndo é direcionado para a constru¢do de uma
sociedade de relagdes das convivéncias solidarias, mas na aquisi¢cdo de diplomas para “um bom
trabalho e ganhar muito dinheiro”. Angola é um pais que apresenta varios recortes de tradigdes
étnicos e varios recortes de tradigdes culturais. Uma riqueza cultural tdo vasta e tdo profunda que
se as pedagogias oriundas de matizes ocidentais e a literatura nascente desta geracao de literatos
pudessem dialogar e aprendessem com as matizes culturais teriamos em Angola uma sociedade

aprendente inigualvel

A proposta é fazer da escola o espaco privilegiado das relacBes afetivas e cognitivas. O espaco
onde o saber esteja estreitamente relacionado com o afeto. O mesmo que fazer da escola o espaco
das sessfes noturnas iluminadas com o foco da lua cheia, ou envolta da fogueira. E fazer da
escola o espacgo da arte, a arte de moldar um pedago de pau em uma obra de escultura. A arte de
transformar um pedaco de pau em mascara, uma mascara que encobre o precioso. A escola deve
ser vista como o0 espaco onde os alunos sdo transformados em mascaras que guardam,
transformam e multiplicam os fendmenos da cognic¢do. Para isso 0 ensino deve permitir que

desenhe um novo saber. Um saber que atente a dindmica da cultura.

E bem verdade que hoje nfo temos mais uma cultura originaria uma vez que a cultura é dinamica
e no contato com a outra ela se transforma. Atualmente tem-se em Angola cultura hibrida
carregada de influencias externas. Mas ainda ha fortes dispositivos que ajudam na construgdo de
novos saberes que com ajuda das novas metodologias se pode conciliar elementos de uma
tradicdo a outra. A cultura &grafa possui uma forma e seu método especifico de processar
aprendizado. A cultura ndo-agrafa possui seu conteddo especifico e de igual modo suas
metodologias. E ambas transmitem saberes, saberes que podem ser conciliados. Este é um dos
Pontos de Encontro dos saberes que a nossa pesquisa pretende mostrar.

Em contrapartida as chamadas tecnologias criam Pontos de Desencontros na medida em que a
educacdo formal suas praticas ndo séo de interagdo social. Nas sociedades atuais as préaticas de
educacdo formal tém se deslocada da interacdo face a face para a interacdo medida pela
eletronica, robotica, televisdo, internet; a corrida pelo consumo, pelo emprego e outros fatores.
Estes novos valores tém ocupado o lugar certo no interior das relacdes familiares e de grupos
sociais. Como consequiéncia muitos devaneios acontecem nas sociedades atuais, como

consequéncia do ensino das relagdes, da solidariedade que estad sendo substituido pelo ensino do



consumo. Com isso queremos acreditar que educar ndo é passar conteldos previamente
elaborados e comedidos os seus fins. Educar é semear e deixar que a semente rebente pelos seus
préprios dispositivos naturais sem que sejam modificadas. Estamos emergidos(as) nos contextos
em que ser educador(a) é atentar para as novas possibilidades de aprender e apreender valores
que valorizem mais 0 humano na sua conjuntura ecoldgica. O processo educativo ndo agregou
valores: a escrita € vista como um fendmeno distante da oralidade. O maior desafio reservado aos
educadores (as) € o da promocéo da curiosidade espontanea em curiosidade epistemoldgica que o
conto oferece.

Com a inserc¢do das linguas nacionais nas escolas espera-se que 0s contos e provérbios tenham
maiores destaque. E isso vai possibilitar que o proprio conto seja narrado na lingua original, fato
que permitira a preservacao dos elementos constitutivos da mensagem. Sendo que na maioria dos
contos é cantado e o refrdo é repetido varias vezes a apreensao do conteddo se da sem muitos
transtornos e com maior aproveitamento. Na grande maioria € no refrdo do conto musicado que
se constitui a forga do conto. A partir deste momento se espera que o aluno das séries iniciais do
ensino fundamental tenha o seu capital cultural preservado. Consequentemente este terd maior

adesdo para a leitura dos textos escritos.

3.9.1. Propostas do trabalho: caminhos para se refletir a realidade escolar

A visdo africana, confirmada através das idéias de John Dewey (1978) projeta que a escola das
tradicOes assume a feicdo de uma comunidade em miniatura. Ela deve estar conectada com a vida
social em geral e consequentemente com o trabalho de todas as demais instituicdes: familia, centros

de recreacdo e trabalho; as organizagGes de vida civica, religiosa, econdmica e politica.

O objetivo da proposta nos faz voltar antes para o contexto passado. O contexto da analisa dos
processos educativos pelas quais balizavam a formacdo do nativo angolano, buscando entender
aos mecanismos de formagdo e educagdo num contexto onde ndo havia escola estruturada nos
padrbes que temos hoje. Seria como se fosse uma viagem no tempo. O tempo em que 0 ensino
era ministrado através de préticas do cotidiano. O trabalho, a diversdo, as brincadeiras, cantico, a
danca, os contos e 0s provérbios, sdo préaticas longe das formalidades e de técnicas pedagdgicas
escolares. Esta era a base fundamental do modelo educativo das sociedades orais. Os modelos



que confrontam com a nova realidade contextual angolano, entre o saber processado dentro dos
moldes da oralidade e o saber alicercado nas atuais tendéncias da modernidade dos espagos

escolares.

Este conflito ndo se resume apenas dentro da sala de aula, como também, interfere
principalmente no nivel das relagdes. Niveis de relagdes do: professor escolarizado nos moldes
eurocéntricos cuja tradicdo é por escrita e do aluno de matizes familiares cuja educagdo ainda
enraizada nas orais. Nesta vivencia de ensino a tradicdo da cultura escrita tende amesquinhar a
tradicdo da cultura oral, sobrepujando-a, ditando regras, normas, a ética, como sendo a mae-
mestra da educacgdo. Esta problematica faz com que as relagbes entre professor (a) e aluno (a)
sejam distanciadas. Na ordem as relaces ndo s6 se distanciam a niveis afetivos como também
em valores. Valores como a inibi¢do do uso da lingua materna nas escolas ou nas ruas, 0 uso dos
métodos da medicina tradicional, a incorporacdo das lendas e provérbios nos curriculos escolares
e outros fatores. Nota-se aculturacdo de valores onde os saberes tendem a ndo dialogar. O
ambiente hostil permite visualizar que embora havendo desde 1975 um quadro elevado de
intelectuais e de literatura, ndo se percebeu na pratica do cotidiano, na préatica das relagGes sociais

a influencia positiva para um novo modelo de formacdo na relagdo professor x aluno.

A ndo valorizagdo das experiéncias do cotidiano como possuidoras de saberes e que 0S mesmos
possam ser integrados no ambiente escolar € o fator causador da falta de identidade cultural e até
mesmo politico do contexto angolano. Através dos contos o ontem se torna mais préximo. O
ontem e 0 hoje podem dialogar. Pode-se dizer que as praticas educativas formais podem dialogar
com as préticas educativas ndo-formais. Pois entendemos como préticas educativas todas as
praticas sociais cotidianas que constituem instancias do ensino e do aprender saberes de que todas
as sociedades necessitam para prosseguir na reinvencao ordinaria na vida dos sujeitos. Aprender
e ensinar sdo experiéncias inerentes na vida dos humanos e em sociedades. As praticas de
educacdo sdo praticas de trocas, préaticas de interacdes, praticas de encontro e desencontros. Onde
ha encontros, ha permutas e consequentemente também ha saberes e aprendizagens. Portanto, o
objetivo central, € permitir que as escolas valorizem o ensino que a cultura da educagdo informal
ou oral traz no encontro com a cultura de tradi¢do escrita, letrada. Admitindo esta simbiose de
saberes e de vivencias, 0 processo ensino aprendizagem se abre para a multiplicidade de valores e

de praéticas.



Embora tenhamos afirmado que os processos de colonizagdo deturparam os dispositivos da
heranca cultural por um lado por outro estes mesmo sistema ndo extinguiu a realidade destes
povos. A sociedade ainda € portadora de seus valores culturais. Ainda existe nela a presenca dos
mais velhos, os contadores de histdrias. Estes podem ser inseridos no interior da escola como
transmissores das historias e lendas nas criangas das series iniciais do ensino fundamental. Ao
serem inseridos transmitirdo as histérias que ainda guardam na meméria para 0S pequenos
ouvintes. Este seria 0 espaco da literatura oral. Sendo um pais de constituicdo social multi-étnico
e em cada sala de aula esta presente a etnicidade grupal seria de orientacdo da escola que cada
grupo étnico pudesse ter um momento onde seu mito fundante ou um provérbio (ditado) regional

fosse contado.

Um segundo momento para a insercdo dos contos no cotidiano escolar estd na capacitacdo do
professor. Aqui se abrem pistas para se ampliar as discussdes que neste momento se restringe
apenas ao uso das linguas nacionais nas salas de aulas. Portanto se propdem entdo que
paralelamente a probleméatica das linguas se discuta também na formagdo do professor a
instrumentalizacdo para os contos, provérbios, 0s s6sos e outras variantes culturais. O momento
seguido a formacdo do professor se conclama para os literatos responséveis na elaboracdo dos
contos circulantes, que na elaboracdo dos contos escritos contemplem no uso dos vocabulérios
para os textos linguagem acessivel ao dominio de todas as crianca atentando para a diversidade

cultural de forma de expressao.

Assim, torna a escola o espaco que além de re-socializar os alunos se divulga simultaneamente e
se intercambiam as tradi¢Oes culturais. E neste aspecto a lingua também é divulgada e apreendida
sem muitos esforgos, sequindo o exemplo do que acontece com a musica angolana. Trilhando por
este caminho se banem também os estigmas e as divisdes que o sistema colonial deixou no

imaginério coletivo dos povos alicergcados nos preconceitos étnicos.
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APENDICE

“O Surgimento e Desenvolvimento da Literatura Infantil Angolana Poés-
Independéncia” na visdo de Maria Celestina Fernandes

E um facto que muitas das obras para adultos, produzidas no fervor da independéncia gravitavam
em torno da infancia. Uma infancia traumatizada, mal ou nem sequer vivida por muitos dos
angolanos, uma vez que nao tinham tido a possibilidade de ir a escola, eram obrigados a refugiar-
se nas matas com familiares para escapar a perseguicdo das forcas coloniais, ficavam orfaos
prematuramente, presenciando muitas vezes o assassinio dos pais, ou tinham que deixar
precocemente o seio familiar para ir ganhar a vida como criados dos colonos. Os rapazinhos ao
Vver 0s pais partir para o contrato, trabalho duro nas rogas de café e estradas, anteviam a sorte que
0S esperava, pois esse era o destino de muitos nativos Porém, durante a infancia, muitas criancas,
enquanto permaneciam no seio familiar ou mesmo refugiadas nas matas, tiveram a oportunidade
de ouvir contar histérias, ndo propriamente infantis, pois a oratéria destina-se a todos aqueles que
a volta da fogueira ou debaixo de uma arvore ouvem da boca dos mais velhos os contos que vao
passando de geracdo em geracgdo. (Pepetela, As Aventuras de Ngunga, pg. 23)

Logicamente que essa literatura oral mantém-se viva na mente dos mais velhos e as criancas
continuam o ouvir contar historias, particularmente nas zonas rurais. "e a crian¢a ou sabe as
historias antigas porque as ouviu contar, ou é urbanizada com trés geracfes de pé calcado e
ninguém lhas contou". (Manuel Rui, coloquio sobre literatura infantil-1986)

E, & volta da questdo sobre que tipo de livros dar as criangas, as opinies dividiram-se. De um
lado, os que advogavam que convinha fazer adaptagdes dos contos tradicionais, alterando o que
necessario fosse, a fim de dar a conhecer aos mais novos os tragos da cultura tradicional
angolana; de outro lado, os que opinavam gue ndo se devia de modo algum transformar o que ja
vinha de tantas geracdes, quase sacralizado, e havia ainda quem levantasse a questdo da
linguagem, optar pelo portugués ou pela linguagem popular? Ora, sendo a nossa forma de falar
tdo diversificada de regido para regido e ndo existindo a priori normas linguisticas, qual seria
entdo a eleita? Questdo complicada que ficou sem solucéo.

Enquanto isso, no dia 1 de Dezembro de 1977, o Conselho Nacional de Cultura fez sair a obra
infantil "A Caixa", da autoria do escritor Manuel Rui, para comemorar o 1° de Dezembro, o Dia
do Pioneiro Angolano.Ele (o livro) tem uma apresenta¢cdo muito modesta e a particularidade de
utilizar uma linguagem diriamos popular (.......Mas o Kito, no tempo dele de quatro anos de idade,
uma hora é j& tempo de fazer saudade.- pag 12) e ter sido ilustrado por criangas, o que talvez ndo
tenha agradado tanto as outras criancas, por serem desenhos demasiado ingénuos e sem
coloracdo, o que torna a ilustracdo pouco atractiva. O livro conta a historia de Kito, uma crianca
que foge da guerra da Quibala, localidade do kuanza-Sul, ap6s a perda do pai. Orfdo, Kito
refugia-se em Luanda com a méae, indo viver numa zona suburbana.

Em Luanda, Kito encontra outras criancas e com elas se diverte a recuperar da cooperativa,
caixas de cartdo vazias, idealizando com elas meios de transporte tais como caminho, autocarro,
comboio e, quando um dia descobriu 0 mar, para ele a caixa também podia ser barco e mar. "E um



maximbombo. E um barco. E o mar" (pag 16).

Ao que outra crianga contraria "...ndo pode ficar tanta coisa duma vez. E o mar nunca pode ser
uma caixa porque o mar ndo acaba. E tdo grande como o céu." ( pag 16) O drama da guerra da
Quibala, que a méae recorda constantemente a Kito (......vocé nao sai, lembra-te aos tiros da
Quibala, fugi contigo no colo. - pag 12), foi aliviado pelas manifestacGes de solidariedade,
amizade, amor que ele recebeu das criangas que encontrou em Luanda.

No essencial o livro aborda o drama da guerra civil que eclodiu logo ap6s a proclamacao da
independéncia, os aspectos sdcio-politicos da época, a cultura do amor e solidariedade entre as
pessoas, a descoberta da bondade das coisas associada a pureza da natureza, as flores. Manuel
Rui mostra também até onde a imaginacéo pode levar as criancas. Kito € maquinista de comboio
sem nunca ter visto um comboio.

Sobre a linguagem utilizada, sem atender as regras gramaticais da lingua portuguesa, houve
algum cepticismo por parte de pessoas ligadas ao ensino, questionando se seria aconselhavel
escrever daquele modo para as criancas que estavam em fase de aprendizado da lingua
portuguesa, a lingua oficial adoptada para o ensino. A Manuel Rui cabe, portanto, a honra de ser
0 primeiro escritor a produzir obra para criangas em Angola, logo ap6s a independéncia. Em 2002
0 mesmo autor editou a obra "Conchas e Blzios".

Porém, paralelamente ao escritor Manuel Rui, Pepetela, escreveu o livro "As Aventuras de
Ngunga", editado pela primeira vez em 1972 que se destinava ao ensino de criangas e adultos.
Uma das maiores preocupacgOes das chefias da guerrilha nas zonas libertadas do MPLA era a
alfabetizac@o do povo (Aventuras de Ngunga, pag 25, 32, 68), e que o livro de Pepetela destinava-
se indistintamente ao ensino de criancas e adultos. Ora, embora tratando-se de uma narrativa mais
extensa, ela é escrita de uma forma bastante simples e muito elucidativa, sendo os capitulos curtos,
de uma a duas paginas, estrutura que parece ser propositadamente preparada para ministrar as
licdes, como se cada capitulo se destinasse ao sumério de uma aula.Na verdade, foi este 0 primeiro
livro infantil angolano que chegou as maos do publico fora das matas, editado em 1975 pela Uniéo
dos Escritores Angolanos.

Maria Eugénia Neto também escreveu durante a guerrilha a obra "A Montanha do Sol"”, mas esta
apenas foi editada pela primeira vez em 1989 pelo CEBI- Centro de Bem-Estar Infantil de
Alverca(Portugal). "A Montanha de Sol - 1989" é um pequeno texto de seis paginas, escrito em
letra de grande tamanho e conta com ilustracGes da artista pléstica angolana, radicada em
Portugal, Filomena Coquendo, o que torna um livro atractivo para as criangas, quer pela curta
narrativa, quer pela cor das ilustragoes.

Nestas duas obras de autores profundamente engajados politica e ideologicamente a causa
nacional, vamos encontrar uma narrativa tendente a situar e integrar as criangas no contexto
socio-politico da fase revolucionaria. Cada obra tem, no entanto, caracteristicas peculiares no que
concerne ao conteudo, forma de abordagem e apresentacdo grafica. Porém pelo facto dos dois
livros terem sido escritos no decorrer da guerra colonial, em que a educagdo era uma prioridade
nas zonas libertadas e a ideologia marxista a orientadora, eles apresentam similitudes nesta
Optica. Ambos sdo apelos revolucionarios.

Em "As Aventuras de Ngunga", a denuncia das agruras e as barbaridades perpetradas pelos



colonialistas é claramente evidenciada, como se pode ler logo no 1° capitulo, quando o narrador
apresenta Ngunga, o protagonista do livro: "Ngunga é um 0rfdo de treze anos. Os pais foram
surpreendidos pelo inimigo, um dia, nas lavras. Os colonialistas abriram fogo. O pai, que era ja
velho, foi morto imediatamente. A mae tentou fugir, mas uma bala atravessou-lhe o peito. Sé ficou
Mussango, que foi apanhada e levada para o Posto. Passaram quatro anos, depois desse triste dia.
Mas Ngunga ainda se lembra dos pais e da pequena Mussango, sua irma, com guem brincava todo
0 tempo..." (pag 8)

Com a morte dos pais Ngunga encontrou-se sozinho no mundo, desprovido de tudo. A pessoa que 0
acolheu, e dele bem cuidou na seccdo de guerrilha, foi o comandante Nossa Luta, mas pouco
tempo depois o comandante foi transferido e pela segunda vez se viu 6rfao. A partir daquele dia foi
obrigado a crescer rapidamente para poder sobreviver. Foi muitas vezes maltratado, injusti¢cado,
tornou-se precocemente guerrilheiro. Sua vida foi um incessante errar por varios kimbos(sanzalas)
das seccOes de guerrilha e foi neste errar que conheceu toda a sorte de pessoas, disparou, matou e
apoderou-se de armas do colono, apaixonou-se, desiludiu-se, até ser persuadido pelo comandante
Mavinga e estudar.

Durante a sua trajectéria de vida conheceu pessoas boas e mas, outras egoistas, invejosas,
mentirosas, caluniadoras, arrogantes e traigoeiras, de maneira que por vezes se viu forcado a
denuncia-las. Enfim, conheceu homens com suas virtudes e defeitos. E passando de local em local,
de conhecimento em conhecimento, de decepcdo em decepcdo, Ngunga dizia que queria ver o
mundo, "mas a verdade ele ndo dizia", o que ele efectivamente procurava era saber se em toda a
parte os homens séo iguais, s6 pensando neles (pag. 22). E sua conclusdo foi que os homens bons
eram apenas aqueles que ainda tinham algo de crianca dentro de si como o professor Unido, que
acabou também por perder.

E quando se apaixonou por Uassamba, um amor impossivel porque a mesma ja estava casada com
um velho que pagara o alembamento(dote) a familia, revoltado, perguntou "porque o mundo era
assim? Tudo o que era bonito, bom era oprimido, esmagado, pelo que era mau e feio".(pag 75)
Mas, apesar da maldade dos homens, ainda assim Ngunga descobriu neles uma coisa gratificante
"... bons ou maus, todos tinham uma coisa boa: recusavam ser escravos, ndo aceitavam o patrao
colonial™. (pag, 56, 58)

Finalmente Ngunga parou, reflectiu e acabou dando razdo ao comandante Mavinga que lhe dizia
que um homem sé podia ser livre se deixasse de ser ignorante. Mudou de nome, um segredo que
ficou s6 com ele e a mulher por quem teve o amor impossivel, e partiu em busca de conhecimento
para se tornar homem livre. E no anonimato se perdeu...

Em "A Montanha do Sol"(1989), Maria Eugénia Neto, narra de forma simbdlica a situagdo de
privacao de liberdade e do atraso do povo.

A furia do vulcdo que se acendeu durante a tempestade que assolou uma aldeia, impediu as
pessoas de sairem de casa durante varios dias, particularmente as criangas que nem podiam p6r o
narizinho fora da janela, levando todos ao desespero. (pag 2)

Depois da tempestade veio a bonanca e do vulcdo emergiu uma montanha que pediu para lhe
chamarem Welgénia. (pag 1,5) Welgénia que é a jungdo de Welvitchia, nome da flor do deserto da
Namibe, mais Eugénia: "significa abraco entre todos os homens. Amor entre todas as criancas,



progresso e uma vida melhor." (pag 6). Da leitura desta narrativa pode-se concluir que a autora se
propunha enunciar as dificuldades que o povo enfrentava, a sua privacdo de liberdade, o
obscurantismo e a emergéncia de sair daquela situagao.

E o bom tempo, o sol que voltou a brilhar e tudo quanto ficou bonito na aldeia, desde os telhados,
as ruas e 0s campos depois da tempestade, que para as pessoas pareceu ter acontecido de repente,
foi contrariado por uma voz personificada, saida do vulcdo, que disse que as coisas ndo tinham se
refeito tdo de repente, tinham levado o seu tempo. (pag.5)

Nesta passagem infere-se um incitamento para a necessidade de resisténcia, para que a longa noite
colonial tivesse fim e mudancas se operassem na sociedade.

A aldeia ilustra como o "sacrificio colectivo, ndo obstante a privacdo momentanea, se reverte em
bem colectivo de duracdo indeterminada™ ( Moniz, Fabio, Entre Fabulas e Alegorias-2007. pag 60)

A montanha Welgénia, simboliza, pois, progresso e esperanca: "Eu sou a ciéncia da vida! Sou o
amor no planeta, sou a paz para as geracgdes futuras, sou a luz da compreensdo que banira os
preconceitos antigos... Welgénia é o meu nome!". (pag. 6)

Intertextualizando as duas narrativas, concluimos que ambas visavam formar e informar as futuras
geracdes para as questdes do presente e a perspectiva do futuro, mentalizando-as que sé através de
estudo e da participacdo nas tarefas da revolugcéo, a situacdo de opressdo e 0 obscurantismo
poderia ser revertida.

Detive-me um pouco na andlise das trés obras porque elas correspondem ao desabrochar da
literatura infantil angolana pds-independéncia.

Depois de Manuel Rui, Pepetela e Maria Eugénia Neto outras iniciativas, outros autores e obras
foram surgindo, como € 6bvio.

A escritora Maria Eugénia Neto conta com mais de uma dezena de livros entre os quais:

"E nas Florestas os Bichos Falaram” - 1977, que recebeu o Prémio de Honra da Comisséo
Cultural da entdo RDA para a UNESCO(1977)- Leipzig, € uma edicdo de luxo, com belas
ilustracbes do artista plastico Antonio Domingues. Contudo dada a dificuldade do vocabulério
empregue, o livro esta mais dirigido a compreensdo dos adolescentes e adultos do que das
criangas:

"Foi Esperanca e Foi Certeza"- 1979; "As Nossas M&os Constroem a Liberdade”,

A nivel da imprensa radiofonica surgiu no inicio dos anos oitenta o programa Radio-Pio e na
imprensa escrita, no Jornal de Angola, uma pagina Suplemento Infantil, com o objectivo de
difundir histérias angolanas, pelo que se tornava imperioso haver quem as escrevesse. Deste modo,
a partir de um nucleo de funcionarios do INALD- Instituto Nacional do Livro e do Disco, 6rgéo
adstrito a entdo Secretaria de Estado da Educacédo e Cultura, surgiram os escritores de literatura
infantil Dério de Melo, Octaviano Correia, Gabriela Antunes, Rosalina Pombal e Cremilda de
Lima. A maioria desses escritores estavam ligados ao ensino e grande parte dos contos escritos



comecgaram por ser adaptacGes de contos tradicionais.

No periodo de 1982 a 1983 a divulgacdo de contos infantis estendeu-se a revista de televiséo
TVeja, por intermédio dos escritores Dario de Melo e Octaviano Correia que, na altura, faziam
parte da redaccdo do periddico. Foi, pois, a partir das historias escritas no Jornal de Angola e das
que eram contadas nos programas infantis da radio que surgiu a colec¢do Pid-Pid, editada pelo
INALD-Instituto Nacional do Livro e do Disco, com 0S poucos recursos existentes. Era uma
colecgéo que contava com livrinhos de pequeno tamanho e letra, ilustrados e impressos em Angola.

Dessa coleccdo sairam doze historias, escritas por seis autores e ilustradas pelo artista plastico
Anténio Domingues.

Alguns desses autores e respectivas obras sdo: Dario de Melo "Quem vai 14 Buscar o Futuro";
Cremilda da Lima "O Tambarino Dourado"; Octaviano Correia "O Patinho Que Nao Sabia
Nadar"; e "Lutchila" de Rosalina Pombal.

Apareceu depois a colec¢ao Mirui, também editada pelo INALD e desta colecgdo fazem parte "O
Castigo do Dragéo Glutdo" e "A Noiva Do Rei" de Gabriela Antunes; "O Assalto” livro de poemas
de Manuel Rui.

Octaviano Correia foi premiado em Leipzig e Brastilava com a obra "O Pais das Mil Cores" -
1980.

A década de oitenta foi, de facto, o periodo de maior producéo literaria. Mas, importa referir que a
guerra fratricida que eclodiu logo apds a proclamacdo da independéncia prosseguiu, e, em
consequéncia, novos fendmenos foram acontecendo e expandindo-se por toda Angola, tais como o
aumento dos deslocados de guerra e de criancas de rua, a "banalidade” da vida, pois a mesma
podia sumir a qualquer instante e em cada esquina, a vista de gente grande e pequena.

Ora, a problematica da guerra, que abalou o pais por trés décadas, embora tratando-se de um
tema doloroso, ocupou também espaco na literatura infantil, uma vez que a crianca fazia parte do
horrendo palco da guerra e em muitas casos era ela a prépria protagonista.

No decorrer da mesma década a Unido do Escritores Angolanos, dentro da coleccdo Acécias
Rubras, editou algumas obras infantis, entre elas: "Um Poema e Sete Estorias de Luanda e do
Bengo" de José Alves; "Era Uma Vez Que Eu Ndo Conto Outra Vez" de Octaviano Correia;
"Estorias Velhas, Roupa Nova" de Gabriela Antunes; "Fa...PE..LAAAI!" de Maria de Jesus
Haller; "No Pais da Brincadeira" e "Queres Ouvir?" de Dario de Melo.

Em 1990, também na colec¢cdo Acécias Rubras-UEA, surgiu a obra inédita "A Borboleta Cor de
Ouro" da autoria de Maria Celestina Fernandes, escritora para criangas desde 1982. Para além
do conto "A Borboleta Cor de Ouro™ que da titulo ao livro, 0 mesmo contém mais trés histérias: "A

Rosa e o Anturio”, "' O Mosquito Aventureiro™, "A Menina e o Canguru".

Sao quatro histérias de tematica variada, que procuram transmitir valores morais e didacticos as
criangas. A natureza, o belo e o maravilhoso, o amor, amizade e a solidariedade, o respeito pelos
mais velhos, a guerra e a paz sdo aspectos que trespassam por esses contos e todos os demais



escritos por esta autora.

Em 1991 a Unido dos Escritores Angolanos-colec¢ao Acécias Rubras, editou a obra de Gabriela
Antunes "O Cubo Amarelo™, uma das obras mais conhecidas da escritora. Naquele mesmo ano o
INALD editou a segunda obra da escritora Maria Celestina Fernandes "Kalimba" - 1991. A autora
conta ja com mais de uma dezena de titulos publicados em trés editoras do pais (UEA, Chéa de
Caxinde, INALD).

A obra "A Arvore dos Gingingos" foi lancada em 1993, em Portugal pelas Edigdes Margens. O
livro tem o prefacio do escritor Luandino Vieira e ilustragdes de Viteix, que foi um dos mais
notaveis artistas plasticos angolanos.

Pela abordagem da tradigdo angolana concernente ao culto prestado aos gémeos, o conto "A
Arvore dos Gingongos" mereceu um estudo da escritora de literatura infantil Edna Bueno,
introduzido no livro de ensaios sobre Literatura Infantil de Angola e Mogambique "Entre Fabulas
e Alegorias" (Carmen Tindd Secco - Org, pag 131, 2007).

O livro mais recente da escritora, intitulado "E preciso Prevenir"(UEA - 2007), aborda de forma
muito subtil a problematica do VIH/SIDA.

No ano de 1992 despontou a escritora Maria Jodo, professora, natural e residente no Lubango.
Tem publicadas, entre outras, as obras "A Gotinha Rebolinha”(1991-UEA); "A Escola e Dona
Lata", este conto fala do papel que as latas de leite ocupam, quando utilizadas como assentos nas
escolas desprovidas de carteiras; "Viagem das Folhas de Caderno”, que aparece em duas
colectaneas.

A partir de 2000 novos autores entraram para o mundo da literatura infantil e contam com
algumas das obras assinaladas, sdo eles Yola Castro("A Borboleta Colorida” -2000, "O Menino
Pescador-2006"), Jonh Bela( "A Can¢do Mégica" - 2001, "Nzambi o Rei Sou Eu" - 2008), Ondjaki
("Yanari a Menina das Cinco Trancgas- 2002"), Kanguimbo Ananas (O Av6 Sabalo-2006").

A oralidade estd muito presente nas obras como forma de atrair a atencdo das criancas pela
linguagem e alguns contos séo inspirados na oratura, a fim de introduzi-las na cultura tradicional.
Aparecem personagens que sdo figuras miticas, como a sereia kianda, a deusa das aguas, 0s
gingongos(gémeos, tidos como pessoas sobrenaturais) e também os seres inanimados da natureza
que falam, sentem e se emocionam como 0s humanos. Os autores identificam-se bastante com o seu
meio, a terra de origem. Uma terra circundada por aguas misteriosas de mares, rios e lagos, cujos
habitantes se apegam a mitos e crengas, particularmente o feitico e a supersticao.

Importa referir que dentro do universo literario, a poesia infantil tem sido muito pouco cultivada.
Apenas Manuel Rui e Maria Celestina Fernandes tém livros inteiramente dedicados a poesia
infantil, "O Assalto” - 1979 e "A Estrela que Sorri - (2005, UEA)", respectivamente. Comp0e-se de
poemas curtos e bastante ritmados, tendo alguns deles sido musicados, a exemplo do poema "Tanta
coisa me mandaram™ - que faz parte do disco do Jardim do Livro, editado pelo INALD.
Infelizmente a iniciativa parou por ali, pelo menos em termos de colectaneas.

Em relacdo a poesia de Maria Celestina Fernandes, o primeiro livro "A Estrela que Sorri" tem
prefacio da Prof. brasileira Laura Padilha e conta com quarenta e nove poemas, cujos temas sao



de louvor pela paz conquistada em 2002 e que deve ser preservada, o sentido patriético, a familia,
0 amor, o carinho, a bondade, a solidariedade, 0 gosto e a protec¢do da natureza, o papel da
escola e do professor, a amizade, o valor e importancia do amigo na vida, 0s jogos e brincadeiras
do passado e do presente.

E tudo se resume no que diz em seu prefécio a Prof. Laura Padilha: "Maria Celestina, em seus
poemas, traz conto, licdes e canto, tudo reunido,abrindo-nos, de novo, as "janelas” de nossas
"almas"”, para que possamos deixar nelas entrar a "Menina lua cheia”. (Padilha, Laura-2005).
Brevemente estard a disposi¢édo dos leitores a sua mais recente obra poética, a ser editada pelo
INALD.

Dos escritores que foram sendo mencionados alguns ja faleceram, é o caso de Rosalina Pombal,
Gabriela Antunes e Raul David, o autor de "Contos Tradicionais da Nossa Terra". Com estes
desaparecimentos o universo de escritores de literatura infantil, ja& de si diminuto, ficou mais
empobrecido. Analisando a colectanea do Conto Infantil Angolano(UEA-2005) que congrega
autores que ja produziram obras para criangas e incluindo também os que dela ndo fazem parte e
os ja falecidos, podemos contabilizar pouco mais de uma dezena de escritores.

Dos escritores no "activo” , penso que nenhum se dedica exclusivamente a escrita, todos fazem da
escrita um hobby, pela paixdo que tém pelas criangas e pelo gosto de comunicar e formar.

E n&o obstante o numero reduzido de escritores, a realidade € que a producdo de livros infantis
nao é regular, quer por falta de novos originais de qualidade, quer pela dificuldade que as editoras
tém em pbr obras no mercado, alegando fraca disponibilidade financeira, pelo que uma vez
esgotadas as poucas obras também raramente sdo reeditadas.

Por outro lado, actualmente as tiragens por cada edi¢do sdo bastante pequenas, rondam os mil
exemplares, acabando por fornecer apenas as livrarias de Luanda, a capital. Todavia, mesmo em
Luanda nem todas as criangas tém acesso ao livro, porque os pais ndo tém poder de compra ou por
nao estarem motivados a comprar este tipo de mercadoria, uma vez que ndo tém habitos de leitura.
E fica a pergunta de quem deve incutir, entdo, o hbito de leitura as criangas?

Vem falando bastante da necessidade de abertura de bibliotecas publicas e escolares onde pessoas
especializadas estejam ao servico das criangas, para lhes incutirem hébitos de leitura e dar a
devida orientagdo na escolha das obras. Neste sentido, o Ministério da Cultura retomou h& dois
anos a realizacdo da feira do livro infantil, O Jardim do Livro, uma iniciativa que foi bem acolhida
pela populacéo. Para além da comercializacé@o de livros, as criangas e seus acompanhantes podem
ouvir contar histérias, assistir palestras e espetaculos e outras diversdes”’®. (WWW.uea-
angola.org/artigo.cfm?1D854)

" Extrato do texto da escritora Maria Celestina Fernandes da palestra proferida no VV Congresso sobre Literatura
Infantil em Luanda, 2005. WWW.uea-angola.org/artigo.cim?ID 854




